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КНИГА  ИМЕЕТ 


Предисловие 


При  чтоннн  лекций  по  истории  искусотва  книгопечатания  в  Московском  Ии- 
отитутѳ  Журнаіистпкн,  при  организации  Музея  Книги,  ныне  —  Постоянной  выставки 
книжного  искусе  ва  при  Госуд.  Румянцовском  ѵіузее,  и  при  других  своих  ра<5отах 
по  книжному  и  типографскому  делу  автор  досадно  испытывал  отсутствие  на  русском 
языке  книги,  которая  давала  бы  возможность  быстро  ориентироваться  в  истории 
политрафическнл'  искусств  вообще  и  истории  книги  в  свяли  о  историей  культуры— 
в  час  ностн. 

Отсутствие  в  университетах  России  кафедры  библиологии  (книге  ведения)  — 
вероятно,  главная  причина  этого  уродливого  явления;  казенрые  ученые  мало  были 
расположены  к  даже  эпизодическим  экскурсиям  в  область,  не  сулившую  блестящей 
научной  карьеры  в  условиях  царского  режима, —  режима,  представители  которого 
имели  все  основания  считать  честную  книгу  своим  злейшим  врагом,  неуловимым 
и  иногда  более  опасным,  чем  террористические  выступления  против  агентов  власти. 

О'^сюда—  трудность  сводных  работ  по  истории  книги  в  России:  в  распоряже¬ 
ние  библиолога  —  несколько  зіоноірафпй,  с  ценЕсйшими  работами  хранителя  Архива 
Старопечатного  Двора  А  А  Покровского  во  главе,  да  труды  П.  Пекарского,  Н.  Лон- 
гинова,  И. Владимирова  и  других, не  посвященные  специально  нзучевіію  книги,  как  про¬ 
дукта  типографского  искусства.  И  -  этих  раіот  так  мало,  что  они  заметно  подавля¬ 
ются  библиофильскими  трудами  каталожного  типа  любителей  и  друзей  книги,  как 
Д.  В.  Ульянинский,  Л.  Е  Бурцев,  В.  А.  Верещагин,  Н.  Обольянинов,  Г.  Гѳннадк, 
Н.  В.  Губѳрти.  в.  С.  СопЕкоъ  и  другие.  Ни  одного  сколько-нибудь  солидного  на¬ 
учно-критического  труда,  посвященного  изучению  замечательной  личности  Ивана 
Федорова  и  его  <клеврста>  —  Петра  Мстиславца !  Ни  одной  социологической 
истории  КИНГИ  Этот  упрек  впрочем,  следусі  отнести  и  к  европейским  ученым:  вроме 
отдельных  случайных  намеков,-  автору  неизвестно  ни  одной  работы,  где  бы  появ- 
.тепне  тех  или  ииых  изобретений  и  усовершенствований  в  этой,  имеющей  для  см- 
временной  культуры  все  большее  значение,  об.тастп' — было  объяснено  изменяющи¬ 
мися  требованиями  книжного  рынка. 

Требования  рынка?  (\тедовательпо,  автор  рассматривает  книгу,  как  товар? 
Да,  поскольку  речь  идет  о  предмеге,  рассчитанном  на  потребление,  конечно,  книга  — 
товар,  производство  которого  подчиняется  всем  требованиям  рыгка  и  всем  законам 
науч-»ого  товароведения.  И,  конечно,  лишь  слабым  интересом  научного  материализма 
к  вопгосам  искусства  объясняется  хаос,  царящий  в  этой  области  науки,  предостав¬ 
ленной  <  идеал  йотам» -эстетам,  нагромождающим  тысячи  фактов  имен,  названий 
книг,  гравюр,  литографий,  —  нс  давая  себе  труда  или  не  умея  поглубже  понять 
и  объяснить,  что  тот  или  иной  род  искусства  в  ту  пли  иную  эпоху  создавался  или 
испытывал  упадок  в  полной  зависимости  от  вкусов  и  потребностей  заказчиков  и 
покупателей.  то*есть  рынка.  Если  в  область  станковой  лійвописп  н  в  область  скульп¬ 
туры —  историки-материалисты  вносят  все  большую  стройность  и  подлинную  на¬ 
учность,  то  в  области  искусства  книги  мы  но  знаем  подобгых  пионеров. 

Больше  того,  сан ыѳ  терзшны:  сискусство  книги>,  <искусство  книгопечатания» 
эстетамн-искуссгвоведами  понимаются  довольно  своеобра.зно.  Для  них  —  искусство 
книги  или  совсем  нс  существует,  или  является  искусством  украшения,  декорирова- 
ЛИЯ,  в  первую  очередь  —  иллюстрирования  книги.  Как  мало  библиофилов,  способных 
оценить  красоту  книги,  в  которой  пет  ни  одной  иллюстрации,  ни  одного  украшения! 
Как  много  эстстов,  не  признающих  искусства  книги  потому,  что  книга  размно¬ 
жается  во  многих  экземплярах.  Здесь — несомненное  наличие  буржуазной  психики, 
с  ^право-М  исключительной  собственности»  на  первом  плане. 

Для  автора  наст  ящего  труда  —  искусство  книги  не  только  искусство,  равно¬ 
ценное  живописи  иди  скульптуре,  но  и  более  важное;  оригииалозт  художнііка-живо- 
писца  н.зредка  .тюбуется  какой-нибудь  капиталист,  повесив  картину  у  себя  в  зале, 
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а  печатная  копия  с  картины  становится  доступной  тысячам  людей.  Быстрый  про¬ 
гресс  типографского  искусства  и  производства  анилиновых  красок  принесет,  веро¬ 
ятно,  в  ближайшие  д<^сятидетия  полную  возможность  для  художника  —  написанпую 
им  картину  напечатать  в  множестве  экземпляров,  совершенно  похожих  на  оригинал. 
Эта,  в  сущности,  победа  интересов  коллектива  над  интересами  индивида  -  буржуа  -  - 
покупателя  картины  принесет,  вероятно,  много  радосги  каждому  сознательному  ху¬ 
дожнику  —  и  благодаря  этой  победе  искусство  книгопечатания  по  своему  значению 
ѵ)ставит  далеко  за  собой  станковую  живопись,  сделав  ее  уделѵм  отдельных  любите¬ 
лей,  закоснелых  в  индивидуализме.  ^ 

Кроме  того,  значение  искусства  книги  гораздо  шире,  конечно,  этих  рамок  —  ис¬ 
кусства  иллюстрирования;  и  ье  только  воспроизведение  рисунков  художника  делает 
искусство  киш  опечатания  —  подлинным  и  наиболее  важным  для  эволюции  не  только 
материальной  культуры  искусством.  Рассматривая  всякое  искусство,  как  мастерство, 
как  стремление  к  совершенству  техники,  —  мы  во  имеем  решительно  никаких  осно¬ 
ваний  считать  искусство  книг.»яечатаняя,  иди  искусство  полиграфам,  стоящим  вне 
ряда  других  искусств. 

Задачи  нашего  искусства  мы  формулируем  так:  воспроизведение  в  нанболеі^ 
удобной  форме,  наиболее  усовершенствованными  способами,  с,  наибольшим  мастер¬ 
ством  и  в  наибольшем  числе  экземпляров,  соответственно  потребностям  рынка, — про¬ 
изведений  письменности,  жевопнеп  и  графики. 

Здесь  —  надо  избегать  смешевия  двух  терминов:  полиграфия  и  графика.  Поли¬ 
графия  =  искусство  многопечатания,  графика  =  искусство  рисования,  имеющее  гро¬ 
мадное  значение  в  деле  иллюстрирования  книги  блаіодаря  по.льзованию  легко  вос¬ 
производимыми  при  печатании  эффектами  от  контраста  белого  и  черного,  крагног-ѵ 
ц  черного  и  т.  п.  Но  мастерство  рисования  иллюстрации  для  юіиги  и  мастерство 
иоспроизведепня  этой  иллюстрации  —  не  графическим  и,  а  полиграфиче¬ 
скими  способами смешивать  нельзя,  учитывая  все  же  их  взаимную  зависимость. 

Ответим  и  па  трафаретный  вопрос:  ееужеди  напечатанная  на  плохой  бумаге, 
некрасивыми  шрифтами  и  плохой  краской  книга  и.ш  газета  —  есть  произведение 
искусства?  Ответим  —  вопросом:  неулседи  живопись  или  поэзия  —  не  искусство  от 
того,  что  рядом  с  Леонардо  и  I  ушкнішм  —  ломаются  бесталанные  футуристы  и  их 
подобные,  подменяющие  гениальность  л  мастерство — крикливой  сиекудя  іией  на  по- 
визву  и  революционность?  Неужели  кувшин  плохой  гончарной  работы  —  достаточный 
материал  для  отрицания  высокого  искусства  керамики? 

Как  относится  искусство  книгопечатания  к  ді  угим  дисциплинам,  в.ходящи  н 
в  состав  библиологии?  Если  библиология  есть  часть  научною  товароведения,  то  ве¬ 
дает  она,  несомненно,  тоьаі>  совсем  особого  рода:  те,  кто  любит  и  знает  квнгу,  кому 
она  доставляет  наиболее  светлые  и  чвСгые  радости  —  могут,  вправе  называть  себя 
< рыцарями  книги».  Не  странно  слышать:  «библиофил»,  <кинголгоб>.  Но  странно  зву¬ 
чало  бы:  «дереволюбэ,  «рыцарь  дегтя».  Странно  —  ибо  книга  ьвляегся  и {етвореі!- 
ным  в  материальную  форму  результатом  иногда  —  самой  глубокой  человеческой 
мудрости,  самого  высокого  вдохнов*  иного  стремления  человека  к  ьрасотѳ 

Ноэтому  —  книжное  товароведение  (библиология)  включает  более  сложный  крут 
наук,  чем  товароведение  любого  другого  продукта  производства.  Здесь  —  пять 
главных  дисциплин:  1)  производство  книги  -искусство  книгоиечьтання,  2)  распро¬ 
странение  книги  —  книжная  торговля,  3)  хранение  книги  —  бибіиотековедепие,  4) 
изучение  внутреннего  содержания  книги  и  классификация  книг  по  содержанию  и 
форме  —  библиография,  5)  отношение  государства  к  книге  —  законодательство  о  П'*- 
чати  и  цензуре.  Каждая  из  этих  отраслей,  конечн  ,  имеет  свою,  большую  и  инте¬ 
ресную,  историю,  —  и  каждая  дисциплина  тесно  связана  с  четырьмя  другими  как 
пять  пальцев  на  руке,  как  пять  побггов  от  одного  корня.  И  у  пас  все  основан ая 
утверждать,  что  именно  история  искусства  книгопечатания  —  является  той  осяовгій, 
незнание  которой  является  ісрупшйшим  препятствием  для  изучения  соседних  дне- 
ди  ил  НН.  В  России  это  понимали  иначе  —  и  немногие  бнбіногекари  и  библиографы 
имеют  хотя  бы  смутное  представление  о  Баскерьилле  или  Бодони,  гелиогравюре  иди 
иедцотанто  —  в  чем  автор  убеждался  много  раз  на  горьком  опыте. 

Конечно,  история  искусства  книгопечатания  —  область  наиболее  трудная  для 
изучения  и  весьма  обширная;  здесь  мы  встречаемся  со  многим  а  изобретениями, 
многими  миллионами  напечатанных  книг  —  считая  только  число  изданий.  Здесь  не¬ 
обходимо  сказать  о  письменности  и  ее  памятниках,  об  отношении  государства  к 
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кнвге,  иногда  —  яеізбежно  —  о  внутреннем  содержании  книги,  о  влиянии  культуры  и. 
следовательно,  содержания  книг  на  эволюцию  киижного  искусства.  При  этих  всех 
условнах — работа  по  сводной  истории  книгоаѳчатаниа  является  чрѳввыиайно  трудной. 

П  трудность  не  уиенъшается  от  посгоянного  назойливого  виешательства  в  историю 
книги  двух  иных  союзников—  абсолютизма  и  государственных  редятий,  —  вмѳша* 
тольства,  весьма  рѳльефни  .выразившегося  в  отсталой  России. 

Книга,  как  носительница  культуры,  в  самой  себе  заключающая  воегіа  по  са* 
мой  природе  свой  элемент  искания,  стремления  к  раскрытяю  все  новых,  неизвест¬ 
ных  областей  для  чсіовечѳской  мысли, —  всегда  вперед  к  истине, —  не  могла  не 
являться  жесточайшим  врагом  абсолютизма  и  государственной  религии,  консерватив¬ 
ных  по  самой  природе  звоей:  все  новое  —  грозит  оінятием  власти. 

Наболев  воанствующей  в  этой  борьбе  с  культурой  и  книгой  была  церковь,  что 
и  понятно:  духовеяствэ  везде  вообще  и  в  Россия  в  особеаности,  при  невежестве 
населения,  считаю  за  собой  монополию  на  просвещение:  стело  —  государево,  душа  — 
6ожья>.  Многое  мешаѳг  этой  монополии  —  н  прежде  всего  мешает  культура.  Отсю¬ 
да —  духовный  гнет,  во  всех  его  тягостных  проявлениях,  изжитый  —  я  то  далеко 
не  совсем  —  Европой,  испытывавшийся  Россией  —  до  октября  1917  года  и  сильно 
чувствующийся  отсталыми  массами  еще  теперь. 

Вправе  ли  мы  говорить  о  религио.зном  гнете?  Нам  приходилось  даже  слышать 
вопрос:  да  какое  же  отношение  имеет  религия— к  истории  книгопечатания?  К  со- 
ж;іденню,  очень  большое.  Проповедь  Хоиста— если  он  когда-либо  существовал— 
против  фнрисейства  государственной  вуд  йеной  религии  послужила  основой  для  и:^- 
мышдевия  сотен  разных  исповеданий,  взаимно  враждуй  щпх,  иногда— готовых  исгре- 
^»нгь  всех  €врагов>-христиав.  Некот  рые  из  этих  исповеданий,  приспособившись 
к  идеологии  деспотизма  иди.  что  немвогнм  лучше,  прг свещепного  абсолютизма  в  с 
ними  сроднявшись.  великолепно  служили  этим  последним  —  послушным  орудием 
для  духовного  порабощения  народных  масс.  Духовенство,  удивительно  легко  превра¬ 
тившееся  в  духовное  чиновничество — легко,  ибо  это  бы.то  выгодно,— имело  все  осно¬ 
вания  всячески  поддерживать  эту  выгодчую  связь.  В  результате — захват  духовной 
і.ластп  в  руки  <  наместников  >,  с  представителей  >  Христа,  ’и  борьба,— как  часто  кро¬ 
вавая  с  врагами  духовного  и  светского  деспотизма.  В  результате — все  мерзости 
католического  средневековья,  с  его  кострами  из  людей  и  рукописей,  когда  кровь 
жертв  «наместников  Христа>  смешивалась  с  «кроьью  и  те.том  Христа>,  и  весь 
ужас  темной  Руси  до  Петра-  «сплошной  панихиды»,  по  выражению  Тютчева.  В  ре¬ 
зультате — трогательное  единение  помещика  и  темного  крестьянина,  паука  и  мухи, 
подходящих  под  благословение  увешапного  орденами  епископа,  корыстного  и  косного 
слуги  самодержавия.  В  результате— противодействие  духовенства  развитию  кни¬ 
гопечатания,  реформам  Петра,  деятельности  Н.  И.  Н >викова.  восстапию  декабри¬ 
стов— вы  го  д  н  ы  м  д.ія  народа,  для  России,  но  невыгодным  для  духовенства.’ 

У  автора  зтой  книги,  начавшего  свой  жизненный  путь  в  1894  году  учеником 
в  Бакинской  губернсвой  типографии,  испытавшего  затем  пять  изгнаний  из  учебных 
заведений  по  причинам  религиозным  и  «за  направление»,  «увенчанных»  получением 
университетской  золотой  медали,  в  своей  долгой  университетской  Жизни  и  пп- 
сле  1917  г,— уже  два  десятка  лет  сгоящего  в  разных  ролях,  журналиста,  техпи 
ка  Б  бвблн'текаря — около  книги  или  печатного  станка,  накопилось  много  «ума 
холодных  наблюдевнй»,  о  которых  здесь  не  нужно  распространяться,  но  которы»' 
никогда  нс  опровергли  одного  положения:  с  одной  стороны  —  правительство духо¬ 
венство  4"  буржуазия  4-  казенная  наука,  с  другой  —  угнетенные  и  приниженные  в 
своей  нужде  массы,  на  стороне  которых— в  первую  очередь  —  честная  книга. 

И  поэтому  —  автор  радостно  исполнил,  как  мог,  эгу  трудную  задачу— написать  \/ 
для  нового  читателя,  читателя,  мозіи  которого  освобождены  от  тысячелетнего  гнета 
буржуазно-церковной  культуры,  книгу,  в  которой  бы  сжато,  понятно,  живо  и  полно  — 
по  отношѳнвю  к  главным  моментам  развития,  и  без  соблазнительной  полемики  — 
была  написана  сложная,  но  интересная  история  искусства  книгопечатавия.  Автор 
знал,  для  щго  он  пишет,  —  ди  молодых  товарищей,  на  которых  полная  ответствен - 
ПОСТѢ  за  дальнейшее  осуществление  важнейшей  в  мире  задачи — добяваться  воплоще¬ 
ния  в  жизнь  лучших  чаяний  и  надежл  человечества.  Писать  для  нового  читателя, 
часто  только  начинаю  него  читать,  обязывает:  ни  одного  факта  без  тщательной 
проверки  —  как  бы  это  пи  было  трудно,  —  по  принципу:  «не  верить  в  то,  что  не 
может  быть  доказано 2  ,  Ни  одного  вывода  другого  автора,  ни  одной  цитаты  боз  точного 
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указания,  откуда  она  взята.  В  то  же  время  —  самостоятельная  и  независимая  прора- 
(ютка  всего  материала  зод  углом  исторического  патернализма.  Автор  далек  от  мысли 
о  совершенстве  своего  труда,  но  он  знает,  что  сотни  тысяч  томов,  прошедших  сквовь 
его  бі-блпофильскую  оценку,  дали  ему  тот  кругозор,  без  которого  немыслим  сколько- 
нибудь  серьезный  подходе  этой  теме,  и  что  его  социологические  выводы  вряд  ли 
легко  опровергнуть. 

Конечно,  для  библиографа  будет  диковннныи—прочесть,  что  углубленная  гра¬ 
вюра  на  дереве  или  гравюра  в  красках  или  ксилография  появились  по  экономи¬ 
ческим  причинам;  автору  этой  книги,  в  свою  очередь,  непонятно,  как  можно  изу¬ 
чать  какую-либо  область  науки,  иногда— посвящая  ей  всю  жизнь.— но  интересуясь 
причинами  появления  объейтов  этой  пауки,  или  давая  обілсяения,  которые  не  удо¬ 
влетворят  и  школьника. 

Кстати  автор  должен  отметить,  что  он  не  указывает  связи  между  эволюцией 
мисьмевност  и  развитием  торговли — по  единственной  причине:  слишком  бросаетоя 
в  глаза  их  полнейшая  взаимная  зависимость.  Отста.іый  в  торговом  отношений  Китай — 
до  сих  пор  довольствуется  своими  идеограммами,  по  торговая  Фннв кия— создала  два 
тькшчелетия  назад  паш  современный  алфавит  из  мііогочлсденныі  египетских  иеро¬ 
глифов,  что,  вірочем,  не  раз  отмечалось  историками  культуры, 

В  предисловии  к  своему  десятитомному  цитируемому  нами  руководству 
для  библиофилов  известный  французск«'й  библиолог  Эдуард  Рувейра  приводит  слова 
другого  библиолога,  Жюля  Жанэяа:  < Известно,  что  из  книг,  которые  трудно  напи- 
с-ать,  —  книги  по  библиографии,  больше  чем  всякие  другие,  наполнены  разными 
опасностями,  Кііждая  часть  изложения  —  является  областью  какого-либо  ученого, 
который  ничего  не  изучал,  кроме  своего  предмета.  Поэтому  на  каждой  страаице. 
каждый  момент,  по  каждому  случаю  вы  встречаете  нового  цензора,  неизбежно  ука¬ 
зывающего,  что  в  т  здесь,  в  этом  м»  сте,  при  этом  имени,  вы— неизбежно— ошнблпсы  . 

Автор  настоя  пего  труда  помнил  в  каждой  строке,  при  каждом  имени,  при 
каждой  дате  при  каждом  выводе  это  предостережение.  Насколько  ему  удалось 
миновать  здесь  подводные  камни- как  их  много  в  этом  море  яшольпых  ошибок 
и  сознательного  извращения  фактові  —  скажет  критика,  —  которая  будет  чем  более 
объективно-суровой,  тем  более  полезной. 

Просьба  —  исправить  перед  чтением  указанные  в  конце  книги  замеченные 
опшбки  в  опечатки,  вкравшиеся  из  за  спешки  печатания. 

Автор  приносит  свою  глубокую  благодарность  липам,  помогшим  ему  в  этой 
работе:  К  П  Новицкому,  ректору  Института  Журпілистикн,  біагодаря  моральной 
поддержке  которого  книга  была  написана;  Н.  П.  Киселеву,  охотно  предоставлявшему 
литературу  в  хранилищах  Рулянцовекого  музея,  давшему  ряд  ценных  указаний  п  по 
части  фактов  и  взявшему  на  себя  труд  —  просматривать  листы  по  мере  вх  напеча¬ 
тания,  для  указания  ошибок  (книга  набиралась  по  черновикам,  вслед  за  паписа- 
ииом);  своим  помощницам  по  Музею  Книги  3.  С.  Кацауровой,  Т.  И.  Пятлнцкои: 
С.  И.  Спнебрюхову,  Г.  А.  Законову,  В.  О.  Касьявюку,  В.  В  Попову  и  всем 
і'вм,  кто  предоставлял  автору  пособия  дія  работы  н  помогал  цепными  сов|ртамп. 

Книга  напечатана  узким  корпусом  без  шпон,  на  бумаге  среднего  качества. 
Не  трудно  высчитать,  что  при  шнроко.м  корпусе  на  шпонах  и  прп  плотной  бу.магѵ 
она  разрослась  бы  в  объемистый  том,  —  что  было  бы  лестно  для  автора,  но  удвоил^ 
бы  ее  цепу.  Институт  Журналигтикп  и  автор  стремились — к  удешевлению  издания, 
чтобы  сдеіать  его  досрупным  для  студента  и  рабочего. 

В  ІУОб  году  —  автор,  грешивший  и  по  части  поэзии,  поместил  в  сборнике, 
изданном  журналистами  в  плльзу  бакинских  ночлежников,  поэму,  где  изобразил,  как 
съумел,  страдания  продетарл'Ята"  ва  протяжении  веков.  Поэма  заканчивалась  так-. 

^  с  Грядущее  царство..  Ни  годэда  нет,  ни  мучений;  все  равны,  все  братья... 

Нет  бедности,  нет  я  богатства.  Все  счастливы,  все  веселятся  —  не  слышно  нп 
стоков  ня  слез.  Машина  раба  заменпла,  работы  демного...  Всеобщее  счастье.. 
Дорогу  грядущему  счастью! > 

Если  этот  наш  труд  хэтя  в  самой  малой  степени  явится  вкладом  в  тот  запас- 
знаний,  откуда  черпают  —  и  будут  черпать  —  необходимый  опыт  для  творчества 
искрспние  и  на  верном  пути  сгоящяе  создатели  грядущего  царства  социализма, — 
может  ли  быть  большая  награда  для  автора? 


1.  Значение  книгопечатания. 


Додгал,  трудная  и  сложная  борьба  человечества  за  достойную 
ра:}умной  человеческой  личности,  справедливую  организацию  жизни 
на  земле  значительно  облепилась  и  ускорилась  после  наступления 
т.-наз.  нового  времени.  Если  окинуть  мыслью  путь  многих  тысяче¬ 
летий,  пройденный  человеком  от  окончания  ледникового  периода 
до  XV  века,  и  небольшую  но  времени  дорогу  от  конца  X  V  до 
XX  века,  то  поражают  колоссальные  достижения  в  области  как 
материальной,  так  и  духовной  культуры,  имеющие  место  в  послед¬ 
ний  период.  Какое  короткое  время  проніло  от  путешествия  на 
лошадях  по  суше  н  на  парусных  кораб.іях  по  воде  —  до  сооруже¬ 
ния  океанского  парохода,  скорого  поезда  и  воздушного  корабля! 
От  закоснелого  в  религиозных  и  всяких  других  —  казавшихся  та¬ 
кими  незыб.темыми  —  предрассудках  населения  Европы  XV  —  XVI 
вь‘ка,  поголовно,  за  немногими  исключениями,  невежественного  и. 
полудикого,  —  как  велик  духовный  путь  до  грамотного  в  большин¬ 
стве.  высококультурного  в  лице  миллионов  иредставіітелей,  населения 
Европы  и  Америки  XX  века.  II  весь  мир,  живший  зоо.гогш^еской 
жизнью  в  X  веке, —  в  XX  веке,  вот  уже  пять  лет,  с  лихорадочным 
любопытством  наблюдает  невозможный  столетие -два  назад  опыт 
ііведения  коммунистического  строя,  построенного  на  началах  брат¬ 
ства,  равенства  и  справедливости  —  в  величайшем  по  числу  насе¬ 
ления  и  территории  государстве  Европы. 

Эволюция,  несомненно,  громадная,  п  далеко  не  праздным  яв¬ 
ляется  вопрос,  что  дало  толчок  и  способствует  непрерывно  столь 
быстрому  росту  материальной  и  духовной  культуры. 

Причин  находится  много:  одни  склонны  думать,  что  главная 
из  них  —  открытие  Америки  Колумбом  в  1492  году,  другие  указы- 
ічшт  на  возрождение  наук  и  искусств  в  Италии  в  XIV  —  XV 
-іеках,  третьи  даже  на  изобретение  пороха  в  начале  XIV’  века; 
однако,  следует  принять  во  внимание,  что  изобретение  пороха, 
принеся  человечеству  много  бедствий,  отразилось  отрицательно 
на  развитии  духовной  культуры,  открытие  Америки  дало  лишь 
.механическую  возможность  объединения  Старого  и  Нового  Света, 
:!е  создав  в  первые  три  века  ничего  в  смысле  духовного  сбли¬ 
жения  Европы  и  Америки,  а  возрождение  наук  и  искусств  не  могло 
иметь  широкого  значения  без  могучего  помощника  —  книго¬ 
печатания. 
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Искусство  книгопечатания. 


Значение  книгопечатания,  прп  помощи  которого  человеческий! 
коллектив  мог  произвести  все  чудеса  нового  времени,  едва  ли  могло 
быть  осознано  в  эпоху  его  первого  распространения;  однако,  уже 
Людовик  XII  или  неизвестный  нам  автор  дек.тарацпи  9  апреля 
1513  г.  о  правах  издательских  и  других,  имеющих  отношение 
к  книжному  делу,  цехов,  трактует  книгопечатание,  как  «изобретение 
более  божественное,  чем  человеческое»  —  «Гіпѵѳпііоп  йе  1а^иеI!с 
зетЫе  сзіге  ріиз  бі\іпе  9ие  Ьіітаіпе»  ^).  Далее  декларация  говорит, 
что,  благодаря  книгопечатанию,  «наша  святая  католическая  ве])а 
обрела  больше  могущества  и  крепости»;  автор  не  мог  предвидеть, 
что  спустя  четыре  года  —  в  1517  году  —  Мартин  ./Іютер,  провоз¬ 
гласив,  что  «книгопечатание...  есть  как  бы  второе  избавление  рода 
человеческого  —  избав,тение  от  умственной  тьмы»,  нанесет  мощный 
удар  тому  же  католичеству,  и  одновременно  —  в  1516  году — выйдет 
первое  издание  «Утопии»  Томаса  Мора  и  будет  положено  на¬ 
чало  научной  борьбе  с  верным  союзником  католицизма  —  абсо.пог- 
ной  монархией.  И  уже  на  рубеже  новейшего  времени,  другой 
католик — аббат  Сіійес, — принимая  горячее  участие  во  французской 
революции,  должен  будет  констатировать:  «Книгопечатание  пере¬ 
вернуло  судьбы  Европы;  оно  преобразует  весь  земной  шар». 

Наконец,  один  из  величайших  писателей  нового  времени, 
Виктор  Гюго,  прекрасно  изобразив  борьбу  между  религией  и  кпигіѵ 
печатанием,  скажет:  «Изобретение  книгопечатания  —  самое  значи- 
те.іьное  событие  в  истории...  Это  —  основа  рево.іюций...  Это  — 
полная  и  окончательная  смена  кожи  той  символической  змеи, 
которая  со  времени  Адама  символизирует  разум...  Благодаря  книго¬ 
печатанию,  человеческая  мысль  становится,  как  никогда,  вечной; 
она  летуча,  неу.іовима,  неразрушима» 

II  мог  ли  Гутенберг,  делая  в  своей  тайной  мастерской  скром¬ 
ные  опыты  по  замене  писаных  книг  печатными,  предполагать,  ^гто 
книгопечатание,  спустя  всего  три  —  четыре  столетия,  будет  обслу¬ 
живать  решительно  все  области  человеческой  мысли  и  дела,  играя 
одновременно  роль  универсального  с.туги  и  господина?  Наши  поко¬ 
ления  привыкли  к  печатному  слову,  как  к  хлебу,  воде  п  воздуху, 
и  мы  не  замечаем  его  вездесущия.  А  оно,  действительно,  вездесуще: 
в  избе  пли  хижине  любого,  даже  неграмотного  крестьянина — по 
всему  земному  шару — висит  одна,  а  то  и  несколько  напеча¬ 
танных  картин;  едва  научившись  говорить,  ребенок  получает 
в  руки  печатную  книгу, —  азбуку,  чтобы  сменить  ее  на  массу 
книг,  прежде  чем  стать  образованным  человеком;  и  потом  — 
в  продолжение  всей  жизни,  какую  бы  отрасль  труда  он  ни  избрал, — 
книга  будет  для  него  руководством,  советчиком,  доставит  ему 
чистые  радости  жизни.  Миллионами  нужно  считать  людей,  которые 
весь  свой  путь  на  земле  отдают  книге,  просвещению  других 

О  Текст  у  Раиі  Виропі  „Нізіоіге  сіе  ГІтргітегіе",  Рагіз,  1854,  стр.  126. 
Все  цитаты  на  иностранных  языках  —  в  переводе  автора  пли  им  прове¬ 
рены. 

-)  „Собор  Парижской  Богоматери^  V  книга,  II  глава. 


1.  оНЛЧКНИЕ  КНИГОПЕЧАТАНИЯ. 


1!  себя.  Вся  без  ііск.іючений  масса  современного  человечествл, 
іго.тгора  миллиарда  людей,  пользуется  реально  услугами  печатноі ) 
станка.  В  самом  деле:  кредитные  билеты  и  другие  суррогаты  денег, 
почтовые,  гербовые  и  другие  фиска.іьныс  марки,  паспорта,  билетк 
на  железных  дорогах,  пароходах,  трамваях,  в  театрах  —  все  эті 
есть  продукт  работы  печатного  станка.  Безгранична  область  при¬ 
способления  полиграфических  искусств  для  обслуживания  челове¬ 
ческих  нужд,  и  в  типографии  книги  с  изложением  высочайши*: 
достижений  человеческого  духа  печатаются  рядом  с  прейс¬ 
курантами  ничтожных  изделий  или  билетами  в  синематограф. 

Но  главное  значение  книгопечатания-,  с  каждым  годом  все 
бо.чее  осязательное,  в  его  роли  объединителя  населения  земного 
шара,  что  особенно  легко  наблюдать  по  развитию  период  и  чесіи):і 
печати.  Если  до  Гутенберга  каждое  человеческое  поселение  лпіло 
своей  замкнутой  жизнью,  —  как  говорит  известный  французски:'! 
библиограф,  Поль  Лакруа,  человеческая  мысль  пребывала  тогда 
в  неподвижном  и  замкнутом  состоянии  ^),  то  в  насто¬ 
ящее  время  печать  разрушает  быстро  все  даже  национальные 
и  государственные  преграды.  У  всего  населения  земли  появляются 
общие  интересы,  удовлетворяемые  с  поражающей  быстротой:  об.ч- 
вательной  п  неизбежной  стала  в  газетах,  кроме  хроники  городской 
и  внутри-госу  дарствен  ной,  также  и  хроника  мировая;  и,  например, 
приговор  по  процессу  эсеров  на  другой -третий  день,  при  помощи 
газет,  стал  известен  во  всех  грамотных  ^толках  всего  земного  шара 
л  с.тужил  предметом  жестоких  споров,  может -быть,  где-нибудь  в 
Гонолулу  іЛи  на  Зондских  островах,  не  говоря  у;ке  о  материках. 

Вспомним,  например,  сколько  веков  прошло  с  пача.іа  пропо¬ 
веди  христианства  до  его  распространения  на  пространстве  малень¬ 
кой  Европы;  более  столетпя  понадобилось,  чтобы  искусство  книго¬ 
печатания  проникло  в  Россию  из  соседней  Германии;  а  ныне 
одного  дня  достаточно,  чтобы  весть  о  новом  политическом  собгіггии 
или  выдающемся  изобретении  стала  известна  в  сотнях  тысяч 
человеческих  поселений,  разбросанных  по  земле. 

Вместе  с  тем,  книгопечатание  дало  человечеству  великолепное 
средство  Д.ТЯ  точного  сохранения  человеческих  знаний  и  идей; 
вспомни.м  опять,  что  мы  имеем  только  смутные,  отрывочные  и  про¬ 
тиворечивые  сведения  об  истории  не  только  старой  Китайской 
империи  и  Индии,  но  и  Европы  в  период  до  и  после  христианской 
эры;  даже  жизнь  изобретате.тя  книгопечатания,  Гутенберга,  известна 
лам  только  отрывочно,  п  его  право  на  это  изобретение  было 
бесспорно  установлено  только  п)^тем  долгих  изысканий,  благодаря 
случайно  сохранившимся  обрывкам  архивов;  а  ныне,  исключи¬ 
тельно  благодаря  книгопечатанию,  каждый  из  нас  может  изучить, 
без  особого  труда,  историю  войн  Наполеона  пли  войны  1914  года 
день  за  днем,  и  также  почти  день  за  днем  можно  написать  био¬ 
графию  Пушкина  или  Эдиссона. 


О  Гаиі  Ьасгоіх  и  др.:  „Ні8Іоіге  сіе  ГІтргітегіе**,  Рагіз  1859,  стр.  56. 
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И,  конечно,  только  благодаря  книгопечатанию  стали  возможна 
революции  новейшего  времени;  в  значительной  степени  справед¬ 
ливо,  что  книги  Вольтера,  Руссо  и  Монтескье  подготовили  умы  для 
великой  французской  революции  ^),  и  едва- л  и  кто  усомнится  в  том, 
что  пенатная  агитация  была  одним  из  главных  помощников  рево¬ 
люций  в  России  — 1905  года,  февраля  и  октября  1917  года. 

Русское  царское  правительство  в  борьбе  с  революционерами 
максимум  энергии  затрачивало  на  уловление  подпольных  брошюр 
н  прокламаций,  на  отыскание  тайных  типографий  и  распростра¬ 
нителей  их  продукции;  и  в  большинстве  политических  процессов 
среди  вещественных  доказательств  на  первом  плане  —  печатные 
материалы. 

Можно  сказать,  что  печатное  слово  подготов.тяет  современные 
революции  и  в  свою  очередь  революции  создают  все  большую  и  боль¬ 
шую,  доходящую  до  болезненности, —  потребность  в  печатном  слове. 

При  этом,  конечно,  нельзя  забывать  и  роль  печатного  с.това, 
как  хранителя  и  защитника  истины;  известно,  что  многие  ереси 
средневековья  и  русский  раскол  возникли  главным  образом  вслед¬ 
ствие  отсутствия  книгопечатания  и  вкравшихся  благодаря  этому 
в  рукописи  ошибок;  истина  в  делах  Дрейфуса  и  Бейлиса  откры¬ 
лась  только  при  помощи  печатного  слова;  проповедь  Льва  Толстого, 
освободившая  учение  -христианства  от  наслоений  почти  двух 
тысячелетий,  осталась  бы  —  без  книгопечатания  —  в  узком  круге 
яснополянских  обывателей.  Современная  республика,  с  участием  в 
управлении  страной  всего  народа, — всех  трудящихся,  йак  в  Совет¬ 
ской  России, —  не  молсет  существовать  без  печатного  слова. 

Характерно,  чіо  при  установлении  правильных  пассажирских 
воздушных  сообщений  в  некоторых  странах  —  в  том  числе  и  в 
Советской  России  в  августе  1922  г.  —  первым  багажом  на  воз¬ 
душных  кораблях  было  —  печатное  слово,  в  виде  периодических 
изданий. 

И,  несомненно,  переход  человечества  из  антропозойской 
эры —  с  преобладанием  материа.іьных  и  эгоистических  интересов, — 
в  эру  пснхозойскую  —  эру  преобладания  и  господства  духовной 
культуры  2) — произойдет  в  значительной  степени  благодаря  услугам 
книгопечатания  и  к  вящему  процветанию  печатного  слова. 

Человеческий  разум  нашел  такую  могучую  поддержку  в  книго¬ 
печатании,  что  нет  никакого  преувеличения  в  патетическом 
на  первый  взгляд  афоризме  Леонида  Андреева: 

«Если  человеку  суждено  стать  богом,то  престолом  его  будет  книга». 


Руссо,  в  сочинении  :„Способствоваіо-ли  восстановление  наук  и  искусств 
очищению  нравов",— говорит:  ..Рассматривая  ужасные  нестроения,  уже  при¬ 
чиненные  книгопечатанием  в  Европе...,  легко  предвидеть,  что  государи  нѳ 
преминут  затратить  столько  же  усилив  на  изгнание  этого  опасного  искусства, 
сколько  они  затратили  на  его  распространение".  („Оеиѵгез  сотріёіез",  Рагіз, 
1861.  т.  I,  стр.  475). 

2)  Теория  автора,  нашедшая  подтверждение  т  проф.  М.  А.  Усова— „Война- 
в  царстве  животных",  СПБ,  1916  г.,  стр.  32. 
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1.  ЗнлчккиЕ  кііпгоітеч.ѵтлішя. 


Однако,  уровень  наших,  знаний  и  нашего  отношения  к  книг.; 
далеко  не  пронорционален  ее  исключительному,  все  возрастающем/ 
вначенпю;  в  особенности  это  приходится  сказать  о  России,  где 
в  течение  всего  курса,  средней  (второй  ступени)  школы  учащийся 
о  книгопечатании  н  вообще  о  книге  узнает  только,  что  «в  сере¬ 
дине  XV  века  Гутенберг  изобрел  книгопечатание  подвижпы.ми 
литерами»;  с  этим  багажом  юноша  пршходит  в  высшую  школу  и 
с  ним  остается  на  всю  жизнь,  ибо  и  в  школе  «III  ступени»,  даже 
на  факультете  общественных  наук,  ничего  об  истории  книги  не 
говорится,  хотя  вся  ее  работа-  без  книг  немыслима  ни  на  один 
день.  Только  в  1913  году,  в  СПБ.  Упнверситетё,  был  введен, 
В  виде  необязательного  предмета,  общий  (и  весьма  общий,  —  уни¬ 
версальный)  курс  книговедения. 

Если  любознательность  учащегося  все  же  толкала  его  глубже 
познакомиться  с  книжным  искусством,  то  к  его  услугам  был  ряд 
тощих  —  порою  со  многими  ошибками  — брошюр  компилятивного 
характера,  да  две  книги  популяризаторов  —  Ф.  И.  Булгакова  «Ил¬ 
люстрированная  история  ііПіігопечатания»  и  С.  Ф.  Либрови.ча  «Исто¬ 
рия  книги  на  Руси»,  из  которых  первая  вышла  33  года  назад,  а 
вторая  является  беглым  изложением  нредмета,  с  малыми  сведениями 
о  самом  искуссд-ве  книги;  к  тому  же  оба  труда  доведены  только 
до  конца  XV 111  века.  Приходится  сознаться,  что  первая  в  Росег.н 
общая  работа  о  книжном  нскусстве,  проф.  А.  А.  Сидорова,  пе¬ 
чатается  только  теперь  в  журнале  «Печать  и  Революция»  *).  Если 
к  этому  добавить  нсскол/.ко  снециальпых  статей  н  книг,  изданных 
научньиін  обществами  или  поменщігных  в  научных  журнала^,  мало 
доступных  н  редких, — вот  п  весь  научный  багаж  России  но-вопрису 
об  искусстве  и  истории  книгопечатания. 

При  этих  условиях  не  удивительно,  что  нигде  не  наблюдается 
такого  небрежного.,  сі;а;кем  прямо — варварского  отношения  к  книге, 
как  в  России:  в  общественных  книгохранилищах  читателям,  в  виде 
общего  правила,  нельзя  доверить  ценных  изданий,  ибо  они  мнутся, 
рвутся,  пачкаются  карандашами,  быстро  обращаются  в  негодное 
состояние.  В  то  же  время  в  наших  типографиях  нередки  случаи, 
когда  писатели,  выпустившие  несколько  книг,  не  знают  даже  теіь 
минов  и  значков,  необходимых  при  корректуре,  а  своими  наивными 
представлениями  о  процессе  печатания  книги  вызывают  насмешки 
типографских  мальчиков. 

Думаем,  что  положение  это  скоро  изменится,  и  в  Советской 
России,  где  один  пз  основных  лозунгов  —  «Без  просвещения  пет 
коммунизма»,  в  школе  И  ступенн  и  в  университетах  будет  введен 
специальный  курс  изучения  главного  орудия  просвещения  — 
книг  и. 


>)  Вышла  отдельным  изданием :  „Искусство  книги",  М.  1922  г. 
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2.  Полиграфические  искусства. 

Термин  «Искусство  книгопечатания» ,  будучи  общепринятым 
(франд.  Ъ'Аіі:  (іе  ГІшргітегіе,  нем.  ВисЬйгисккипзі),  не  совсем 
правильно  и  узко  обозначает  область  нашего  интереса;  его  расііро- 
(•  граненность  объясняется  причинами  историческнміг,  т.  к.  в  Х\‘ — 
ІѴПІ  веках  главнейшим  продуктом  печатного  станка  была  книга. 

Наиболее  правилен  в  данном  случае  непринятый  термин: 
«Искусство  полиграфии».  Полиграфия  —  от  греческих  иолла — много 
и  графо  —  пишу,  —  определяется,  как  искусство  получения  путем 
тиснения  мнопіх  одинаковых  изображений  с  одного  оригинала  — 
будь  то  рисунок  или  какие-либо  знаки,  буквы  и  т.  д.  Перевод: 
«многопись»,  «многоиечатание»  —  неудачен. 

В  состав  полиграфических  искусств  входит  ряд  отдельных 
способов  получения  многих  оітисков  с  одного  оригнна.іа,  которые 
{'аспредел лютея  иа  следующие  четыре  основных  группы: 

1.  Печатание  с  выпуклых  оригиналов  —  нем.  ПосЬсІгиск  — 
когда  на  оригина,іе  все  те  текст  и  рисунки,  которые  должны  отпе¬ 
чататься,  представляют  возвышения,  находящиеся  иа  одной  плос¬ 
кости,  а  части,  которые  до.іжны  остаться  белыми,  уг.іублеііы  и 
поэтому  краской  не  покрываются. 

2.  Печатание  с  плоскости —  нем.  Кіаііійгиск  —  когда,  вс.іед- 
ствие  тех  или  иных  механических  или  химических  процессов, 
оттиски  получаются  с  плоского  по  всей  поверхности  оригинала. 

3.  Печатание  с  углубленного  оригинала  —  нем.  ТіеМгиск  — 
когда  места,  с  которых  должен  получиться  отгиск,  углублены  про¬ 
тив  общей  плоской  поверхности  притискиваемого  оригинала,  и 
і:раской  набиваются  только  уг.іуб.іеиия,  остальная  —  іі.іоская  — 
поверхность  остается  чистой  или  очищается  перед  тиснением. 

4.  Печатание  ^трафаретом^  (при  помощи  прорезанных  шаб¬ 
лонов). 

В  каждую  из  этих  основных  групп,  в  свою  очередь,  мы  дол¬ 
жны  включить  ряд  главных  способов  тиснения.  Именно: 

1.  Печатание  с  выпуклых  оригиналов  —  нем.  ІІосІкІгиск  — 

распадается  па  следующие: 

а)  Типографское  выпуклое  печатание  —  типо¬ 
графия  (от  греч.  тішос  =  изображение,  начертание,  фигура, 
образ)  —  при  котором  выпуклые,  возвышенные  части  оригинала, 
расположенные  непременно  на  одной  плоскости,  покрываются  крас¬ 
кой,  которая  н  оттискивается  па  каком-либо  краскопринимающем 
материале  (бумага,  материя  и  др.).  Того  же  характера  и  желатин«>- 
графия  (стеклография),  и  печатание  рисунков  на  материи  —  на 
мануфактурных  фабриках,  и  красочное  печатание  штемпелями  кау- 
43ЖОВЫМП  п  металлическими. 

б)  Чеканное  печатание  (нем.  Рга^есігиск),  при  котором, 
краска  может  л  не  употребляться,  п  оттиск  получается  при  помощм 
не  притискивания,  а  с:і.тыіого  втискивания  оригинала  в  соответ* 
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ргвующий  материал  (бумага,  жесть  и  др.);  так  «печатают»,  напри¬ 
мер,  книги  для  слепых,  с  выпук-шми  не  окрашенными  буквами, 
выпуклые  узоры  или  буквы  на  визитных  карточках,  пригласительных 
билетах,  обложках  и  др.  Сюда  же  примыкает  чеканка  (не  отливка) 
монет,  медалей,  пломб,  оттиски  сургучяььх  печатей,  оттиски  пробы 
на  металлах,  фирмы  на  фаянсовой  посуде  и  металлических  изде¬ 
лиях  (без  ьрименення  краски)  и  др. 

в)  Печатание,  водяных  знаков  в  бумаге  —  путем  вти¬ 
скивания  оригинала  в  сырую  бумагу,  без  употребления  красок. 

2.  Печатание  с  плоских  оригиналов  — нем.  Р1асК(1гиск  — 
включает  следуюш,ие  главные  группы: 

а)  Литография  (греч.  литое  =  кадіень)—- печатание  с  п.то- 
ского  «литографского  камня»  или  соответствующей  по  свойствам 
металлической  (обычно  нинковой)  нластпнкн,  на  которые  рисунок 
)(апесен  жирной  краской;  основано  на  пес.чешиваемости  жиров  и 
воды,  вследствие  чего  краска  при  накладывании  на  камень  пристает 
тчлі.ко  к  рисунку,  при  условии  смачивания  камня  водой  поело 
каждого  оттиска. 

■)  б)  Гектография,  а  также  разные  другие  способы  печатания 
ѵ.рп  помощи  анилиновых  особочувствительиых  красок  (наири- 
)'ер.  способ  проф.  Н.  В.  Туркина).  Сущность  этих  снособов  зак.тю- 
чаоіея  в  том,  что  на  краско-удерживающую  поверхность  (в  гекто- 
)'ра(()е  —  .масса  из  желатина  н  глицерина,  в  других  приборах — хо.тст, 
днпалл,  клеенка)  наносится  рисунок  или  текст  анилиновыми  крас¬ 
ками,  затем  делается  такое  ко.іпчество  оггисков,  какое  может  дать 
весь  С.ІОЙ  нанесенной,  краски:  например,  в  гектографе  —  до  ста  (от- 
скаа  и  название:  греч.  гекатои=сто;;  число  это  может  быть  з'ве- 
•іичено,  как  уверяют,  до  многих  тысяч  экз(}.чпляров  и]лі  применении 
новооткрытых  особо-стойких  красок. 

в)  Фотография  (греч.  ({юс,  фотос  ^  свет)  —  светоиечатание, 
светопись;  основано  па  действии  света  через  оригинал  (негатив) 
на  светочувствительные  химические  составы,  которыми  покрыта 
поверхность  принимающей  рисунок  бумаги  или  другого ‘.матерпала 
(позитив). 

3.  Печатание  с  углубленных  оригиналов,  п.чея  типогра(|)- 
ский  характер,  распадается  на  груипы  — ио  способу  изготовления 
.оригинала,  а  не  по  принципу  печатания;  главных  —  три: 

а)  вырезание  рисунка  и.іи  текста  резцом  пли  иглой  вглубь 
іыоской  .металлической  пластиикп, 

б)  травление  рисунка  хп.мическим  способом,  главным  образом, 
азотной  кислотой  (крепкая  водка  —  еаи  Гогіо), 

в)  получение  оригинала  с  углубленным  в  металле  или  другом 
материале  рисунком  (|)Отогра(|иіческим  путем. 

Во  избежание  неясности,,  необходимо  оговориться,  что  фото¬ 
графия  может  применяться  — для  изготовления  оригиналов  —  при 
всех  способах  печатания  вообще. 
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Искусство  книгопЕчлтлния, 


4.  Печатание  шаблоном  распадается  па  две  группы,  —  по 
способу  изготовления  шаблона: 

а)  изготовление  шаблонов  путем  вырезания  в  тонкой  пла¬ 
стинке  жести,  медп,  картона  и  т.  д.  пужного  рисунка  или  текста 
насквозь. 

б)  приготовление  оригинала  путем  выбивания  букв  пишуіш‘й 
машиной  на  восковой  бумаге,  причем  бумага  просекается  по  воз- 
можностп  не  сплошь,  а  пунктирной  линией. 

Затем  краска  намазывается  на  бумагу  или  другой  материал, 
причем  при.тожекцый  шаблон  закрывает  все  места,  которые  должны 
остаться  чистыми.  Существуют  разнообразные  приборы  (ротаторы, 
циклостили),  в  которых  шаб.іон  нак.іадывается  на  пропитанную 
краской  материю  —  обычно  сукно,  и  затезі  краска  передается  ла 
принимающую  бумагу  с  незащищенных  шаблоном  мест  оригинала 
путем  прлтііскивания  бумаги  к  просачивающейся  через  отверстия 
в  шаблоне  краске. 

Из  всех  вышеперечпслеппых  способов  главное  значение  в  деле 
книгопечатания  имеют  три: 

1)  Типографское  выпуклое  печатание. 

2)  Литографское  печатание. 

3)  Типографское  углуб.іенііое  печатание. 

Они,  в  свою  очередь,  распадаются  каждое  на  две  группы: 

а)  печатание  с  плоского  оригинала,  на  отдельных 
листах  бумаги; 

б)  печатание  с  цилиндров  па  бесконечной  бумаге  (ро¬ 
тационная  печать). 

На  пстории  открытия  и  развития  этих  трех  способов  печата¬ 
ния  II  различных  материалов,  машин  и  пр.,  при  них  применяе¬ 
мых, — мы  преимущественно  сосредоточимся  в  дальнейшем  изложе¬ 
нии,  предварительно  бегло  познакомившись  с  развитием  письменно¬ 
сти  и  книжного  искусства  до  открытия  книгопечатания. 


3.  Происхождение  письменности. 

Умение  закреплять  при  помощи  режупщго  или  красящего 
инструмента  виденное  и  сльшанное,  а  также  свои  п  чужие  мысли 
является  одним  из  наиболее  характерных  отличий  человека  от 
других  позвоночных  животных;  судя  по  результатам  раскопок,  еще 
в  нижне-палеолитическую  эпоху  (древний  каменный  век)  это  умение 
появляется,  пока  в  чрезвычайно  несовершенной,  примитивной  'фор.ме; 
конец  ледникового  периода  знаменует  начало  пышного  расцвета 
первобытного  изобразительного  искусства. 

Если  ^человек,  по  новейшим  изысканиям,  живет  на  земле 
около  500.000  лет,  если  нижний  палеолит  появился  около 
150.000  лет  назад,  если  уже  Ноіпо  Заріепз  насчитывает  около 


3.  ПРОиехОЖДЕНИЕ  ПИСЬМЕННОСТИ. 
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23  —  25  тысян  лет  существования  *),  то  несомненно,  что  'момент, 
когда  впервые  человек  сознательно  провел  черту,  же.тая  этоіі 
линией  что-то  изобразить,  отделяется  от  нас  периодом  в  несколько 
десятков  тысяч  лет;  во  всяком  случае,  археологические  находки 
в  ряде  мест  Европы  и  России  для  после-тедникового  периода  дают 
не  только  правильные  рисунки  на  камнях  и  костях,  но  даже  и 
жображения,  нсполнеилые  двргя — тремя  красками. 

Наиболее  вероятно,  что  изобразительное  искусство  развивалось 
у  наших  отдаленных  предков  —  схематически  —  таким  образом:  сна¬ 
чала  человек,  взяв  в  руки  кремень  или  другой  острый  осколок 
камня,  изображал  на  скале  или  на  глине  контурные  очертания 
наиболее  поразившего  его  предмета,  главным  образом,  зверей, 
самых  опасных  врагов,  доставлявших  более  всего  забот;  по  край¬ 
ней  мере,  до  80%  найденных  первобытных  рисунков  изображают 
животных  -).  Далее,  по  мере  развития  техники,  человек  пытается 
дать  не  только  контуры,  но  и  тени,  в  виде  сначала  —  беспорядочных 
черточек,  потом  —  правилыіых,  осмысленных  линий  и  точек,  даю¬ 
щих  полное  зрнте-іьное  представление  о  данном  предмете;  накоиоп, 
появляются  краски, —  вначале,  вероятно,  кровь,  потом  красящие 
минералы,  ракушки  —  и,  путем  многовековой  эволюции,  челоне.т 
д(жодит  до  многокрасочного  изображения  целых  групп,  сцен  из 
жизни  животных  и  че.ловека,  и  т.  д. 

Переход  от  изображения  животных  и  предметов  к  начертанию 
звуков  —  к  письменности  —  сложный  и  до  сих  пор  вполне 
не  раскрытый;  несомненно,  что  человек  постепенно  установил  снизь 
между  изображением  ііред.мсіа  и  его  названием,  между  резу.льтатом 
его  творчества,  запечатленным  на  камне,  глине  и  т.  д.,  и  про¬ 
изнесенным  именем,  п  таким  путем  дошел  до  искусства  изобра:і;а’іъ 
последовательно  —  сверху  вниз  іг.іи  справа  налево  или  наоборот  — 
ряд  предметов,  пачертав  более  пли  менее  точно  свое  иаблюдеііи', 
или  мысль,  причем  — что  наиболее  важно — его  сосед,  говоряіця.і 
одним  с  ним  языком,  прочтя  последовательно  изображенные  (’іь;- 
гурки,  мог  рассказать,  что  говорится  этим  рисунком;  появились 
люди  с  особой  способностью  к  этому  искусству  и  стали,  во  -  пе])ві.і>;, 
собирать  в  памяти  накошленные  в  этой  об.іасти  материа-'ь:, 
а,  во-вторых,  учить  других,  как  лучше  изобразить  то  и.ш  іі!:о> 
происшествие  и  т.  д. 

Однако,  это  так  -  называемое  фигурное  (пиктографическое» 
письмо  да.лѳко  от  изображения  звуков,  звукового  (фоне¬ 
тического)  письма.  Переход  к  этому  последнему  если  изучен  в  его 
механической  последовательности,  то  пока  еще  не  восстановлена 
психическая  эволюция  от  изображения  предметов  к  начерта¬ 
нию  букв  древнейших  алфавитов.  Здесь  вся  трудность  заклю¬ 
чается  не  в  том,  каким  значком  стали  изображать  тот  или  иной 


')  Акад.  А.  Е.  Ферсман:  .Время*.  Пгр.  1922.  Стр.  48-49.  Его -же;  Пѵті: 
ж  науке  будущего*.  Пгр.  1922.  Стр.  32. 

*)  Т.  Обермайѳр:  «Доисторимеский  че.іовек".  Спб.  Без  года.  Стр.  269. 
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м.ук,  а  в  том,  как  человек  дошел  до  умения  разлагать  слово^ 
па  отдельные  звуки  п  каждый  звук  изображать  отдельным 
міачком  ^).  Тіероятно.  постепенно  зрительные  и  слуховые  восприя¬ 
тия  ассимилировались  до  такой  степени,  что  изображение  отде.іь- 
ного  предмета  стало  изображать  отде.іьный  звук;  так,  если,  нарисовав 
глаз,  древний  египтянин  произносил:  ойн, —  то,  по  мере  того,  как 
письменность  развивалась  и  естественно  появлялась  скоро¬ 
пись, —  детали  в  ])исунке  глаза  выпадали,  и  в  результате  рисунок 
кружка  о  стал  изображать  глаз  и  вместе  с  тем  служить  значком 
для  слога  «ойи»  в  отдельнььх  многосложных  словах.  Затем,  когда 
члювек  научился  разлагать  слово  не  только  на  слоги,  но  и  на. 
Оуі.'пы, —  утратилась  связь  изображения  о  с  глазом,  с  его  полным 
и:и;ианием  ойн, —  п,  путем  усечения,  первый  звук  слова:  глаз  — 
сліи  —  стал  изображать  звук  о,  и  этот  значок  в  дальнейшем  ііри- 
йгчіялся  постоянно  для  начертания  соответствующего  звука  ^),  ііри- 
ч.'м  его  связь  со  словом  «глаз»  теряется  и  забывается. 

Что  именно  таким  образом  произопіел  іиіфавит,  доказывают 
и  пазвання  букв  в  древнейшем  еврейском  языке;  напр.,  буква  а 
имела  название  аІерЬ,  что  обозначает  одновременно  слова: 
бык  и  слон;  название  последнего  —  одинаковое  в  ряде  евро¬ 
пейских  языков  —  греч.  элефас,  элефантос,  латинск.  еІерЬапіиз, 
Франц.  ГёІёрЬапІ,  английский  ап  еІерЬапі,  немецкий  бег  Еіе- 
ріиіпі  —  может -быть,  имеет  свои  корни  еще  в  той  эпохе,  когда 
С.ІОН  обитал  в  Европе;  может-быть,  человек  каменного  века,  изобра¬ 
зив  слона  (напр., — -одно  из  древнейших  изображений  слона  в  пе- 
яіррс  Кастильо  в  Испании  ^),  радостно  произнес  его  название, 
имеющее  отдаленное  сходство  с  современным;  затем  понадобилась 
щюлюция  многих  тысячелетий,  чтобы  древний  египтянин  стал 
изображать  звук  а  в  виде  слона, —  все  более  и  бо.іев  упрощая 
рисунок  II  перейдя  к  начертанию  одного  зигзага,  имеющего 
сходство  с  головой  слона  с  поднятым  хоботом  и  торчащими  вниз 
клыками  —  как  в  греческой  альфе. 

Тем  же  путем  получился  и  значок,  изображающий,  например, 
звук  т  (древне-еврейское  іпіш  —  вода);  сначала,  желая  нарисовать 
]іеку,  воду,  водопад,  —  первобытный  человек  делал  это  путем  начер- 
іиния  текущих  парал.іе.тіьно  струй;  дальнейшая  эволюция  происхо- 
лпла,  как  и  в  вышеуказанных  случаях. 

Так  можно  проследить  развитие  знаков,  изображающих  отдель¬ 
ные  звуки  —  т. -е.  различные  буквы  алфавита,  из  упрощения 
рисунка  разных  фигур  —  для  большинства  букв. 

Постепенно,  очень  медленно  накопился  ряд  изображений  отдель- 
йілх  звуков;  имея  их  запас  в  два  десятка,  наши  отдаленные  пра¬ 
отцы  могли  уже  обойтись  без  сложных  изображений  для  запечат¬ 
ления  виденных  предметов,  и  стали  изображать  звуки;  чтобы 

')  Ср.  Копе  Оиззаисі:  .Ьез  Сіѵііізаііопз  ргсЬеІІепічиез".  Рагіз  1914,  стр.  433- 

2)  О  египетских  н  дренне-еврейскпх  названиях  букв— в  Сгапйе  Епсусіо- 
рЫіе  Ъагоиззе,  слово:  АІрЬаЬеі.  Лрокерсно  ^скотскими  филологами. 

3)  Т.  Обермайер,  цит.  сот.,  стр.  274. 


3.  Происхождение  пнсьменносги. 
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написать:  в  о  д  а  =  шііп, —  не  >1  ужно  было  рисовать  струй  воды, 
достаточно  было  начертать  уирош,еняые  три  знака:  ш,  і,  и  снова  т; 
это  оказаюсь  выгоднее,  так  как  явилась  уверенность,  что  изобра¬ 
жение  воды  не  смешают  с  изображением  реки,  написание  кото¬ 
рой  получилась  возможность  изобразить,  точно  и  определенно, 
другими  буквами  алфавита. 

Наиболее  наглядно  эта  эволюция  представлена  в  египетской 
письменности,  где  древнейшие  иадниси  на  скаіах,  глине  дают 
типичное  фигурное  (пиктографическое)  письмо,  переходящее 
затем  в  богатую  іи^ьменность  и  е  р  о  г  л  и  ф  и  ч  е  с  к  у  ю,  —  где  изо- 
Сраженные  фигуры  (идеограммы),  будучи  расположены  в  порядке 
одна  за  другой,  упрощены  в  начертании,  по  отнюдь  не  потеряли 
своего  характера  изображений  предметов;  затем  —  наступает  эпоха 
письма  иератического,  имеющего  силлабический  (слоговой)  характер, 
развивавшегося  жрецами,  бывшими  хранителями  науки,  —  и  пред¬ 
ставляющего  большой  шаг  вперед  в  сравнении  с  письмом  иеро¬ 
глифическим;  здесь  уже  фигуры  утратили  свое  значение,  превра¬ 
тившись  в  черточки  и  каракульки.  Позднейшие  письмена  древнего 
Египта  —  демотические  —  представляют  типичное  фонетическое 
(звуковое)  письмо;  писцы  забыли  связь  между  фигурками  —  иеро¬ 
глифами  и  значками  —  изогнутыми  черточками,  изображающими 
отдельные  буквы  алфавита. 

Китай,  при  его  обусловленном  псторическнмп  и  географическими 
причинам]!  консерватизме,  до  сих  пор  сохранил  письмо  иероглифо- 
иератического  характера,  с  более  50,000  письменных  знаков  («идео¬ 
граммы»).  Так,  отдельные  знаки  служат  для  написания:  «человек», 
«солнце»,  «деревня»,  и  т.  д.  Чтобы  изобразить  глагол  «видеть»’ — 
употребляют  два  значка,  обозначающие:  «глаз»  и  «человек».  Но 
в  то  же  время  между  этими  значками  и  изображаемыми  ими  пред¬ 
метами  связь  почти  всегда  утрачена.  Попытки,  делаемые  ныне, 
после  революции,  перейти  к  звуковому  письму  с  европейскими 
тремя  десятками  букв,  не  имеют  пока  большого  успеха  *). 

Пр<інгхождетіс  европейских  алфавитов,  в  том  числе  прусского, 
установлено  более  пли  менее  точно;  лишь  относительно  ш^ти 
их  несомненного  заимствования  от  народов,  населявших  долину 
Пила,  есть  противоречия,  впрочем,  примиримые;  именно,  «отец 
истории»  Геродот  указывает,  что  финикиец  Кадм  принес  письмена 
в  Грецию;  поэтому  —  греки  их  лазыва,ііі  «финикийскими  письме¬ 
нами».  Геродот  говорит:  «Я  сам  видел,  в  храме  Аполлона  в  Фивах, 
в  Беотии,  эти  письмена  Кадма,  написанные  на  трех  треножниках». 
Свидетельство  Геродота,  как  грека,  жившего  еще  в  V  веке  до  Р.  X., 
нам  особенно  важно,  однако,  Платон  (IV  в.  до  Р.  X.),  Диодор 
Сицилийский,  Ции^ерон  (оба  в  1  в.  до  Р.  X.),  Плиний  (1  в.  до  и 
ііос.іе  Р.  X.)  приписывают  изобретение  алфавита  египтянам,  а 


Ч  См  но  дком /  иоводу  корреспонденцию  Вд.  Виленского  (Сибирякэва) 
в  „Известиях  В.  іі.  И.  К.  *  27  авг.  1922  г.  Также  С.  Полевой:  „Периоди¬ 
ческая  печать  в  Китав“,  Владивосток,  1913  г. 
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Тацит  (ок.  55-120  после  Р.  X.)  указывает,  что  «египтяне  изоб¬ 
рели  буквы  алфавита;  финикияне,  господствовавшие  ‘  на  море,  пере¬ 
несли  его  в  Грецию,  и  таким  образом  им  приписана  честь  изобре¬ 
тения  того,  что  они  получили  от  других».  Работы  совремеииых 
филологов  вполне  подтвердили  правильность  указания  Тацита. 

Следовательно,  от  егаптян  в  Финикию  и  оттуда  в  Грецию  — 
таков  путь  возникновения  греческого  алфавита;  затем  римляне 
свою  азбуку  заимствовали  от  греков,  а  римский  (латинский)  алфавит 
стал  обидим  для  всей  Западной  Егфопы.  Славянский  алфавит, 
рефор.мііровапітьій  впоследствии  Петром  Великим  по  образлу'  евро¬ 
пейских,  введен  в  IX  веке  в  Болгарии,  может-б^лть,  просветителями 
славян  Кириллом  и  Мефодием,  непосредственно  по  греческому  образцу. 

Таким  образом  создались  —  из  многих  тысяч  фппф  иерогли¬ 
фического  письма  —  те  три  десятка  букв  алфавита  и  неско.тт>ко 
значков,  при  помопі;п  которых  можно  почти  идеально  изложить  і: 
напечатать  все  звуки  всех  сотен  наречий  народов  земного  шара. 


4.  Памятники  древней  письменности. 

Первые  памятники  книгопечатания  имеют  неразрывную 
я  тесную  преемственность  с  памятниками  письменности  — 
как  по  служению  той  же  цели,  так  и  по  употребляемым  материалам. 
Поэтому  мы  должны,  в  меру  необходимости,  познакомиться  с  тех¬ 
ническими  приемами  для  изготовления  произведений  письменности 
до  изобретения  книгопечатания. 

]\1ы  не  видим  никакой  надобности  в  расширительном  толковании 
термина:  «памятник  письменности»;  при  излишнем  увлечении  можно, 
конечно,  относить  сюда  и  т.-наз.  узловое  письмо  перуанцев  и  кар¬ 
тинное  письмо  индейцев;  однако,  они  памятниками  пись¬ 
менности  Б  настоящем  смысле  этого  слова  ие  могут  считаться, 
поскольку  самое  попятие:  «письменность»  следует  определить,  к:п: 
способы  передать  при  помощи  значков,  іізображаюиаіх  известные 
слова  іші  части  слов, — в  определепном  последовательном  и 
связном  изложении,  —  те  или  иные  фразы.  Рисунок,  изображающие: 
борьбу  человека  с  медведем,  —  есть  только  рисунок,  а  не  па¬ 
мятник  письменности;  если  же  в  последовате.іыіом  порядке  начертан 
ряд  значков,  хотя  бы  и  рисунков,  которыми  оііределоиио,  точно 
написано:  «человек  борется  с  медведем»,  —  нет  сомнения,  что  перед 
нами  памятник  письменности.  Конечно,^  бьши  эпохи  перехода 
от  рисунков  к  фигурным  письменам,  к  пиктографии,  по  памятники 
этих  эпох  —  не  памятники  письменности  в  тесном  смысле. 

Когда  и  где  впервые  зародилась  письменность  на  земле — до 
сих  пор  неизвестно:  можно  предположить,  что  родиной  древнейших, 
восходящих  к  пятому  тысячелетию  до  Р.  Х„  письмен  был  Южнші 
Туркестан;  но  утверждать  это  нельзя,  тем  более,  что  мы  имеем  тр]г 
главных  группы  древнейших  .письмен  —  шумерийско-вавилонскую, 
египетскую  и  китайскую, — развіівавгііиеся  как  будго  независимо 


4.  Памятпикц  древней  письменности. 


:'3 


одна  от  другой  п  принявших  уже  в  наиболее  древних,  дошедших 
до  нас  памятниках  резко  обособленный  друг  от  друга,  не  схожий 
вид,  а  именно — вавилонское  письмо  в  виде  клиньев,  китайское  в 
виде  обособленных  групп  черточек,  наложенных  одна  на  .другую  и 
рядом,  египетское  —  в  виде  иероглифов,  т.,е.  упрощенных,  но  явных 
изображений  живых  существ  и  разных  предметов. 

Но  поскольку  наиболее  интересные  открытия  и  работы  в  области 
языка  древних  шумеров  относятся  к  концу  XIX  века,  н  только  с 
1887  года  обнаруживаются  памятники  древнейших  —  от  IV  тыся¬ 
челетия — текстов  на  шумерийском  языке, — далеко  не  потеряна 
надежда  найти  первопсточнпкн  происхождения  письменности, — в 
виде  еще  бо.леѳ  древних  памятников  или  расшифроваиных  тек¬ 
стов  в  обнаруженных,  но  пока  не  прочтенных  надписях. 

Древнейшие  шумерпйские  надписи  найдены  в  течение  ХІХ 
века  при  раскопках  в  Ассііро- Вавилонии;  письмена  шумеров  — 
имеющие  некоторое  внешнее  сходство  с  древитш  египетскими 
иероглифами — совсем  не  по.хожи  ни  по  рисунку,  пн  по  я.зыку  на 
вавилонские  п  ассирийские;  найдены  составленные  в  Вавилоне 
подстрочные  переводы  н  словарн  этого  уже  мертвого  во,  время 
расцвета  Вавилона  (И  тысячелетие  до  Р.  X.)  языка.  Письмена  эти 
начертаны  на  плитках  -  каменных  или  глиняных  обоаисенных, 
найденных  среди  плиток  ново  -  шумерийскпх  и  вавилонских  с  клино¬ 
видными  письменами,  и  выцарапаны  острорежущнмц  инструментами, 
в  отличие  от  обычной  вавилонской  клинописи,  получившей  свой 
странный  вид  (подобие  правильно  следующих  друг  за  другом,  по- , 
вернутых  в  разные  стороны  клиньев)  от  употребления  д.ія  письма 
деревянных  и  тростниковых  стилей,  которые,  в  форме  обструганной 
с  четырех  сторон  длинной  палочки  вроде  линейки,  вдавливались 
концом  одного  ребра  в  мягкую  гляну,  затем  обжигавшуюся.  Понятно, 
что  обрезанный  конец  палки,  прн  нажиме  ребра,  давал  широкое 
основание  клина,  а  самое  ребро  —  его  длинную,  суживающуюся  к 
концу  часть.  Такими,  в  форме  гвоздя,  черточками  исписаны  десятки 
тысяч  глиняных  плиток,  цилиндров,  призм,  больших  столбов, 
сохранившихся  благодаря  употребленному  материалу,  постоянно 
вновь  находимых  и  хранящихся  главным  образом  в  Лондоне  — 
в  Британском  музее,  в  Париже  —  в  Луврском  музее,  и  в  Германии  — 
в  Берлинском  Национальном  музее.  Небольшое  сравнительно  коли¬ 
чество  таких  плиток  имеется  и  в  России  —  в  Петрограде  —  в 
Эрмитаже,  в  Публичной  библиотеке  и  Академии  Наук,  в  Москве,  — 
й  Историческом  музее  и  Археологическом  об-ве. 

.Э  Открыта  в  1852  г.,  в  Куюнджпке,  на  берегу  Тигра,  на  месте 
древней  Ниневии,  библиотека,  состоявшая  из  подобных  плиток, 
находившаяся  во  дворце  ассирийского  царя  Ашшур-бан-апла 
(Ассурбанипала,  668  —  626  г.  до  Р.  X.)  и  представляющая  собра¬ 
ние  копий  с  древних  вавилонских  летописей,  сочинения  о  миро¬ 
здании,  законы  1)  и  т.  д.,  а  также  гимны  богам. 


>)  См.  наяр.И.М,  Волков:  „Законы  вавилонского  царя  Хаммураби^.М.  1914  г 
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Иногда  здесь  встречаются  связные  рассказы  о  каких -либ) 
событиях,  собрания  законов,  повесть  на  ряде  плиток;  к  таким 
^(собранияи  сочинений»  обычно  прилагалась  плитка,  представля¬ 
ющая  как  бы  обложку,  с  изложением  содержания  расположенных 
рядом  многих  плиток. 

Плитками  и  цилиндрами  из  г.іины,  а  таісже  ранее  —  из  каміг.т 
в  Вавилоне  и  Ассирии  пользовались,  конечно,  за  неимением  дру¬ 
гого  материала  для  писі>ма,  и  к  Р.  X.  они  изготовляются  все 
реже  и  реже,  чгобы  к  концу  I  века  по  Р.  X.  прекратилось  их 
изготовление  совсем. 

Параллельно  с  развитием  клпіюііисп  и  собиранием  целых  «би¬ 
блиотек»  из  плиток  во  дворцах  царей  Вавилона  и  Ассирии  іи.г) 
развитие  письменности  и  в  долине  Нила,  у  египтян.  РГогда  пг)яви- 
лись  здесь  первые  признаки  письменности  —  мы  не  знаем;  разви¬ 
тую  иероглифическую  письменность  относили  к  четвертому  тысячг*- 
летию  до  Р.Х.;  во  всяком  случае,  иероглифические  письмена  встре¬ 
чаются  на  памятниках,  сооруженных  около  3.000  лет  до  Р.  X.,  при 
I  династии  царей,  в  больших  пирамрідах,  воздвнгяутых  приблизи¬ 
тельно  око.ю  XXIX  —  XXVIII  столетий,  при  IV  династии,  и  в 
храмах,  построенных  при  У  династии.  В  ту  эпоху  эти  письмена 
нацарапаны  —  пока  — на  камне  и  глине. 

К  этому  же  периоду  относят  начало  приготовления  папи¬ 
руса,  но  доказать  его  столь  древнего  происхождения  нельзя,  т.  к., 
в  силу  его  хрупкости,  он  едва  ли  мог  уцелеть  в  течении  пяти 
тысячелетий;  во  всяком  случае,  несомненно,  что  папирус  вошел  в 
употребление  за  два  тысячелетия  до  нашей  эры.  т.  к.  в  Луврско:а 
музее  хранится  т.-паз.  похоронный  ритуал,  влагавшийся  в  сарко¬ 
фаги,  к  мумиям,  и  написанный  в  XVIII  веке  до  Р.  X.  ^). 

Употребление  для  писания  в  качестве  материала  папируса 
должно  ііредстав.тіять  для  нас  особенный  интерес,  поскольку,  во- 
первых,  папирус  является  прямым  предтечей  нашей  бумаги,  а 
во-вторых,  благодаря  его  свойствам,  из  него  можно  бы.ло  делаті. 
писаные  книги  в  современном  понимании  этого  слова. 

Папирус  для  письма  выделывался  из  одного  вида  тростника, 
вроде  нашего  камыша,  Ѵз — 1  вершок  в  диаметре,  росшего  в  изо¬ 
билии  в  низменных  и  илистых  местах  по  реке  Нилу.  При  изго¬ 
товлении  материала  для  письма — листов — обрезали  сверху  и  снизу 
стволы,  очистив  их  предварительно  от  листвы;  затем,  разрезав  ствол 
на  куски  не  более  1  аршина  (66  сантиметров)  длиною,  снимали 
кору  и  пленки  под  корой — лубок  и  пускали  в  дело  рыхлую,  пори¬ 
стую  сердцевину.  Ее  разрезали  на  тонкие — чем  тоньше,  тем  лучше — 
пластинки;  затем  эти  пластинки  склеивали  между  собею  следую¬ 
щим  образом:  на  гладкую  поверхность  стола  клали,  рядом  друг  с 

1)  Ж.  Маспѳро  („Древняя  история  народов  Востока",  М.,  1895  г.,  стр.  69) 
уі^азываѳт,  что  на  одной  из  могил  Гязѳха  важный  санрвник  первых  времен 
УІ  династии  (прнблиз.  2500  лет  до  Р.  X.)  называется  „управляю пцім  книж¬ 
ного  дома"  Возможно,  что  речь  идет  о  царском  библиотекаре,  хранившем 
папирусы;  но  изготовление  панируса  в  то  отделенное  время  —  не  доказано. 
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другом,  несколько  таких  тонких  пластинок;  затем  на  этот  ряд  на- 
дагалн  другой  —  но  поперек,  и  еще  несколько  таких  рядов,  в  за¬ 
висимости  от  желаемой  толщины  листов;  после  чего  смачивали  на¬ 
сквозь  все  этп  наложенные  вдоль  и  поперек  пластинки  —  клеем, 
составленным  из  муки,  илистой  воды  из  Нила  и  уксуса;  затем  по- 
.тученный  мокрый  лист  прессовали,  и, когда  он  высыхал  —  его  по¬ 
лировали  пемзой,  гладкими  костями,  раковинами.  Получались  листы 
светло-коричневого  цвета,  толщиною  —  иногда  —  как  тонкое  по¬ 
лотно,  хрупкие,  но  вполне  пригодные  для  письма.  Тонкость  и 
гладкость  листов  зависела  от  искусства  рабочих,  приготовлявших 
папирус.  Техника  изготовления  свитков  давала  возможность  делать 
полосы  папируса — любой  длины;  иногда  изготовляли  свертки 
длиною  до  десяти  саженей;  обычно,  вероятно,  выделывались  мел¬ 
кие  куски,  которые  затем  склеивались  вышеуказанным  клеем  ’). 

Любопытно,  что  изготовление  н  продажа  папируса  были  рега¬ 
лией  фараонов;  может-быть,  имелась  в  виду  и  своеобразная 
(юрьба  с  распространением  рукописей,  написанных  не  с  одобрения 
фараона  и  жрецов,  отнюдь  ф^іраонам  не  враждебных.  Употребле¬ 
ние  папируса  было  широко  распространено;  главным  образом,  оп 
употреблялся  для  религиозных  целей;  было  обязательно  класть 
к  мумиям  вышеназванный  похоронный  ритуал,  где  описывались 
превращения  человека  после  смерти  и  хождение  души  перед  богами. 

Обычно  эти  «ритуалы>>  заготовлялись  писцами  на  продажу 
заранее,  и  для  имени  умершего,  родственники  которого  купят  па¬ 
пирус,  оставалось  пустое  место.  Имя  умершего  вписывалось  в  ри¬ 
туал  несколько  раз;  случалось,  что  ритуалы  —  в  виду  их  дорого¬ 
визны —  воровали  из  саркофагов,  —  и  тогда  имя  умершего  стирали 
и  вместо  него  писали  имя  нового  покойника.  При  раскопках  най¬ 
дены  папирусы,  где,  вследствие  небрежности  писцов,  стирались 
имена  не  во  всех  местах,  так  что  в  начале  оказывается  имя  нового 
умершего,  а  в  конце  —  имя  мумии,  от  которой  похоронный  ритуал 
выкраден. 

Писали  на  папирусе  па.іочками  с  остро  отточенными  концами, 
называемыми  на  Востоке  «калам»;  писали  обычно  черными  черни¬ 
лами  ,  приготовлявшимися  из  сажи  или  на  растительных  соков,  а 
также  п  красками  других  цветов,  чаще  —  красной;  иногда  и  золотом 
и  се  ребром.  Особенно  пышно  разукрашивали  похоронные  ритуалы 
для  богатых  покойников,  рисовали  на  них  по  нескольку  картин. 

Например,  на  одном  ритуале,  хранящемся  в  Лувре,  относя- 
шемся  к  ХѴПІ  династии  (XV— XIV  век  до  Р.  X.)  покойник  изо- 
браж  ен  довольно  живописно  на  ряде  миниатюр,  нарисованных 
несколькими  красками;  на  одной  он  с  сестрой  является  на  покло¬ 
нение  богу  Озирису,  который  нарисован  зеленой  краской,  в  белой 
диадеме;  затем  идут  превращения  умершего  в  разных  животных: 

О  Наиболее  серьезные  назчныѳ  сведенвя  о  технике  изготовления  папи¬ 
рус  а  дает  замечательный  исследователь  псторви  кнвги,  — Кагі  Ьгіаігко, 
в  своем  тру^е:  „ІЗпіегеисЬип^еп  иѣег  аи5де\таЫ(е  Карііеі  сіез  апіікеп 
Вис  Іеіргі^  1901,  стр.  27  и  след. 
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і:аплю,  золотого  ястреба,  ласточку,  свящешіого  ястреба  и  т.  д. — 
изображенные  на  картинках  с  пояснительным  текстом. 

Кроме  похоронных  ритуалов,  до  нас  дошло  очень  много  папи¬ 
русов,  хранягцихся  во  многих  музеях  Европы,  Египта  п  Америки, 

•  разнообразного  содержания:  сохранились  и  религиозные  сочинения, 
и  псторические  книги — в  виде  летописей,  и  папирусы  научного 
характера  —  по  математике  и  медицине,  и  даже  ряд  повестей,  ска- 
сок,  рассказов,  автобиографий  і). 

Папирусы  научились  читать  только  в  XIX  веке,  и  многие  из 
них  епі;е  не  прочитаны;  затрудняет  чтение  и  то  обстоятельство, 
что  сухость  воздуха  в  египетских  гробницах  н  храмах,  сохранившая 
піширусы,  —  их  иссушила,  и  при  обычном  развертывании  они  рас¬ 
сыпаются  на  мелкие  кусочки  и  даже  в  порошок;  нужно  большое 
искусство  псобых  специалистов,  чтобы  сделать  сверток  папируса 
доступным  для  чтенпл. 

Египтяне  не  дошли  до  умения  делать  книги  в  нашем  пони¬ 
мании,  и  навертывали  папирус  на  тонкие  круглые  палки,  затем 
длинные  свитки  клали  в  футляры — из  материи,  кожи  или  дерева. 
Назывались  эти  свитки  —  ЬуЫоз  или  раругиз  ^). 

В  том  л;е  виде  употребление  папируса  перешло  —  вслед  за 
ішсъменностыо  —  к  грекам  и  от  них  к  римлянам,  в  I  тысячелетии 
*до  Р.  X.;  но  выделка  его  осталась,  кажется,  монополией  Египта. 
Но  мере  развития  образованности  в  Греции,  затем  в  Риме — папи¬ 
руса  требовалось  все  больше  и  больше,  іг  Плиний  рассказывает, 
что  при  императоре  Тиверии  (время  Р.  X.)  в  Риме,  вследствие 
недостатка  папируса  п,  с.іедовательно,  его  дороговизны,  были  даже 
волнения;  сенат  должен  бьы  регулировать  его  продажу,  как  при 
голоде,  и  были  назначены  комиссары,  которые  распределяли  папи¬ 
рус  соответственно  нуждам  граждан,  борясь  со  спекуляцией. 

К  этому  времени  производство  рукописей  в  Риме  полу*ш.іо 
уже  широкое  распространение;  когда  знаменитый  римский  писатель 
заканчивал  свое  повое  сочинение,  оно  переходп.го  к  «книгоизда¬ 
телю»,  у  которого  в  большой  зале  сидело  несколько  десятков, 
иногда  даже  целая  сотня  писцов;  один,  сидя  на  возвышении,  дик¬ 
товал,  остальные  писали,  —  и  таким  образом  выходи.іо  в  свет 
первое  изданне  книги,  —  с  большим  или  меньшим  количеством  оши¬ 
бок,  в  зависимости  от  грамотности  и  степени  понимания  писца. 
Иногда  рукописи  украшались  рисунками — нарисованными,  как  и 
в  Египте,  несколькими  красками;  иногда  заглавные  буквы  рисовали 
золотом,  серебром  и  красками  в  увеличенном  размере. 

Впрочем,  для  рукописей  более  ценных  к  этому  времени  стали 
употреблять  пергамент,  —  особо  выде.іанную  очищенную  кожу 
разных  животных.  Существует  и  упорно  держится  предание,  будто 


1)  См.,  напр.,  в  русских  переводах:  Б.  А.  Тураѳв:  ^Рассказ  египтянина 
Синухета*.  М.  1916  г,;  В.  М.  Викентьев:  „Древне  •  египетская  повесть  о  двух 
братьях".  М.  1917  г, 

3)  Карл  Дзяцько,  указ,  сочинение,  стр.  34. 


Обе  стороны  диска  из  Феста. 
УмЕныпі;но. 
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пазванпе  пергамента  произошло  от  имени  ТІергама,  города  в  Лалоп 
Лзпи^  где  царь  Эвмеіі  И,  во  II  воке  до  Р.  X.,  желая  собрать  биб¬ 
лиотеку,  должен  был  изыскивать  какой-либо  материал  для  письма, 
т.-к.  египетские  цари  Птоломеи.  не  желая  создавать  конкуренции 
своей  громадной  библиотеке  в  Александрии,  отказались  продавать 
Овмену  II  папирус.  Во  всяком  случае,  в  это  время  пергамент  ужо 
является  распростраиеіпіым:  хотя  дорогим  материалом  для  письма  и 
начинает  понемногу  конкурировать  с  папирусом,  ко  говоря  уж(^ 
о  неудобных  глиняных  плиг^іах.  Геродот  и  Диодор  Сицилийский 
утверждают,  что  греки-ионий  цы  и  древние  персы  пользовались  для 
письма  изготовленной  спецпалыго  кожей:  известно  также,  что  древние 
евреи  славились  своим  умением  изготовлять  пергамент  н  склеивать 
из  него  свитки. 

Пергамент  изготовлялся  из  шкур  гелячыіх,  бараньих  и  козьих — 
бо.іее  дешевый,  из  шкур  ягият  и  козлят,  недавно  родившихся  или 
мертворожденных  или  вырезанных  из  живота  матери  —  наиболее 
тонкий.  Изготовлялся  пергамент  п  ііз  кожи,  снятой  с  трупов  людей, — 
ілшечік»,  в  виде  исключения  \).  Для  изготовления  пергамента  шкура 
очіщалась  от  волос,  крови,  жира,  пленок,  затем  чистилась  скреб¬ 
ками.  полировалась  пемзой  и  костями,  твердым  деревом  и  т.  д. — 
получался  белый,  тонкий  —  иногда  не  толще  обыкновенной  бргагіі, 
более  или  менее  мягкий  и  чрезвычайно  прочный  материал  для 
писания.  Для  роскошных  рукописей  пергамент  окрашивался,  чаще 
н  пурпуровый  (упоминания  у  римских  писателей),  реже— в  золеный, 
же.ітый,  золотой  цвет. 

До  Г.  X.  пергимеит  употреблялся  только  в  виде  свитков,  как 
н  папирус,  причем  отдельные  ісоліи  склеивали  мелсду  собою.  Только 
римский  писатель  ^Іарциал  говорит,  в  первом  веке  по  Р.  X.,  как 
о  лов()<ші.  о  появлении  четырехугольных  книг.  —  из  листов,  сло- 
жоппых  пополам  и  сшитых  друг  с  другом  в  место  сгиба. 

Таким  образом,  в  это  время  были  свитки,  хартии,  которые 
у  римлян  назывались  ѵоіитен  (от  ѵоіѵоге  —  свертывать),  и  ІіЬег  — 
что  первоначально  обозначало:  лыко,  лубок  —  кііпги  в  современном 
смысле  слова. 

Следі^ет  еще  упомянуть  при  диптихи,  триптихи  и  пилііігпіхіг — 
книги  из  двух,  трех  пли  ряда  ^^страиин»,  сделанных  из  дерева, 
С.10НОВОЙ  кости,  металла,  иокрытах  воском  и  скрепленных  в  корешке; 
на  них  писали  металлическим  «стилем»,  заостренпым  с  одной  сто¬ 
роны  и  имеющим  лопатообразный  другой  конец  —  для  растирания 
яа.іисанпого,  вернее — нацараиапиого  текста,  чтобы  можно  было 
па  том  же  месте  писать  вновь.  Такие  записные  книжки  были 
в  большом  распростраиеиии;  целый  ряд  образцов  найден  при  рас¬ 
ковках  Помпеи.  Они  иногда  об.іекаліісь  в  роскошные  переплеты, 
ювелиры  украшали  их  золотом  и  драгоценными  камнями. 

В  лучшую  пору  рпмекой  культуры  —  около  Р.  X. — книжное 
дело  стало  в  Риме  на  большую  высоту:  существовал  —  не  толт>ко 


У;  АІЬегі  Сіт:  Ьіѵге".  Рагі«,  1908,  том  \*,  стр.  412. 
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к  І’лме,  но  и  в  провиіщин — ряд  магазинов,  где  торговцы  —  '«фібдн- 
ополь^:-  продавали  книги  и  свитки,  переплетенные  илп  офутляреняые 
«библнопегами»,  послетого  как пх  написали  авторы — «библиографі.:» 
и  переписали  —  «скрибы».  Тот  же  поэт  Марциал  указывает  одному 
римляпппу,  лГуперку,  просившему  у  него  для  протгения  его  сочи- 
непис-^  адрес  своего  издателя: 

«Против  форума  Цезаря  прямо  есть  лавка... 

Там  меня  ты  ищи;  как  попр'осишь  Лтректа  — 

Этим  именем  звать  хозяина  лавки  — 

С  первой  же  или  со  второй  он  там  полки, 

Пемзой  зачищенного  и  в  окраске  ііурпурпой, 

За  пять  дііпарнев  даст  тебе  Марциала. 

Скажешь:  «не  стоишь  того».  Луперк,  ты  догадлив. 

В  это  время  уже  имеются — и  в  значительном  числе — «библиО' 
і|)илы»,  любители  КИНГ,  точнее  —  «фи.юбиблы»  =  книголюбы,  соби¬ 
рающие  частные  библиотеки  и  тратящие  на  это 'значительные 
средства.  Многие  ])имскне  писатели,  в  особенности  Цицерон,  гово’ 
рят  с  любовью  о  своих  собраниях  книг.  Они  хранят  их  на  полках, 
нумерованными,  в  футлярах,  к  которым  привешены  заглавия. 
Остатки  нескольких  таких  библиотек,  в  испепелениом  виде  —  най¬ 
дены  в  Геркулануме  и  Помпее. 

Содержание  этих  библиотек  —  главных  хранилищ  книжного 
искусства  —  разнообразное;  если  в  Египте  преобладала  литература 
религиозная,  здесь  в  большинстве  соч'ннения  светских  писателей, 
иногда  —  скентические  сочинения  о  религии,  часто — эротика 
(Откровенная  литература  о  чувственной,  физической  любви). 

К  сожалению,  от  этой  эпохи  расцвета  римской  литературы 
почти  ничего  не  осталось  в  оригиналах;  Сочинения  рп-мских  и  гре¬ 
ческих  писателей  до  нас  дошли  —  которые  дошли  —  в  позднейших 
копиях.  Христианские  проповедники,  боровшиеся  с  «языческими» 
сочинениями,  агитировали  за  истребление  этих  книг,  и  трудно 
сосчитать  громадное  количество  рукописей  на  папирусе  и  перга¬ 
менте,  уничтоженных.  религиозны.чи  фанатиками  в  средние  века. 

Собирание  библиотек  началось  еще  в  древнем  Египте;  так, 
/Диодор  Сицилийский  передает  сообщѳнме  о  библиотеке,  собранной 
более  чем  за  тысячу  лет  до  Р.  X.  египетским  фараоном  Озиман- 
дием  (отождествляемым  историками  с  Рамзесом  II  или  Сезострисо.ч) 
и  находившейся  в  Фивах;  над  входом  в  библиотеку  была  надпись; 
«Аптека  (для  души)»  *). 

Наи^лее  знаменитой  в  древности  была  упомянутая  выше 
библиотека,  собранная  египетской  династией  Птолемеев  в  нослед- 
ине  века  до  Р.  X.  и  помещавшаяся  в  двух  зданиях  в  Александрин. 


*■>  „Эвзаграикы".  книга  I,  СХѴІІ.  Русский  перевод  Фета,  Москва,  1891. 
Вообще  в  эпиграиііах  Марциала  —  нередко  рядом  с  самой  откровенной 
эротикой  —  иного  драгоценных  указаний  по  книжному  делу  в  Риме. 

^  .4,.  Сіш:  „Ье  Ціѵге'  ,  т.  1,  стр,  2. 
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ТІО  некоторым  древним  свидетельствам — в  неіі  было,  будто-бьі, 
до  ТоО.ООО  томов  (свитков). 

С  легкой  руки  Ж.-ІК.  Руссо,  у  большинства  библиографов 
іімеюіся  указания,  нто  библиотека  эта  была  сожжена  калифом 
Омаром  при  завоевании  Ллексаядрии;  Руссо  рассказывает:  «Гово- 
рят,  что  когда  калифа  Омара  спросили,  что  сделать  с  библиотекой 
в  Александрии,  он  сказал:  «Если  книги  в  этой  библиотеке  заклю¬ 
чают  писания,  противные  Алкорану, — они  вредные,  и  их  следует 
сжечь;  если  они  повторяют  учение  Магомета  —  все-таки  их  сож¬ 
гите,  они  лишние».  Наши  ученые  —  продолжает  Руссо  —  приводили 
это  рассуждение,  как  верх  бессмыслицы;  между  тем,  іюставіаѳ 
Григория  Великого  на  место  Омара,  Евангелие  вместо  Корана  — 
/)иблиотека  опять-таки  была  бы  сожжена,  и  это  было  бы,  может 
быть,  одним  из  лучших'  украшсииіі  жизни  знаменитого  святителя»  О- 

Эти  обвинения  по  адресу  калифа  Омара  имеют  своим  источ¬ 
ником  рассказ  армянина-хрпстианина  Абульфараджа,  историка, 
жившего  в  ХІИ  веке  и  умершего  епископом  в  Алеппо  2). 

В  180І  году  в  Москве  вышла  ісиига:  «Древняя  Александрия», 
составленная  архимандритом  с  Синайской  горы  Констан'іином: 
описывая  довольно  подробно  бѵіблнотеку  в  Александрин  и  возму¬ 
щаясь  варварским  поступком  Омара,"  он  говорит  по  доводу  жесто¬ 
кого  распоряжения  магометанского  завоевателя: 

«Сие  неистовое  определение  фанатизма  уничтожило  бессмертия 
достойные  труды  и  лишило  че.іовечество  вожделенного  наследия». 

Наивный  монах  с  Синая,  ко/гечно,  прав  ъ  своем  пегодованііи, 
но  увы  —  ему  пришлось  бы  смиренно  молчать,  ѳели-бы  он  знал 
истину, —  ибо  эта  знаменитая  библиотека  частью  сгорела  в  47  году 
до  Р.  X.,  при  осаде  Александрии  Юлием  Цезарем,  а  частью  — 
«была  уничтожена  христианским  епископом  Теофилом,  четыреста 
.чет  спустя,  па  основании  эдикта  императора  Феодосия  о  закрытии 
всех  языческих  храмов»  ^).  При  завоевании  Алексапдрии  арабским 
калифом  Омаром  —  в  040  году  —  от  этого  величайщего  книгохра¬ 
нилища  древности  и  следов  не  осталось. 

Как  известно,  борьба  римских  пап  с  светской  литературой 
продолжается  и  до  сих  пор,  и  Ватикан  время-от-времени  издает 
списки  книг,  запретных  для  христиан, —  «Іпсіех  ИЬгогиш  ргоЬіЬі- 
тогит»  —  которые  становятся  все  более  и  более  предметом 
курьеза  —  и  усиленного  внимания  библиофилов. 

Не  то  было  в  средние  века,  когда  воинствующая  католическая 
церковь,  искажая  проповедь  Христа  «ай  юаіогет  Веі  §Іогіаіп», — 
«к  вящей  славе  Бога»,  на  самом  деле  к  выгоде  господствовавших 
в  Европе  классов  и  их  представителей  —  пап,  императоров  и  цг. 


О  В  рассуждении:  „Способствовали-ли  науки  и  искусства  улучшение 
нравов",  —  в  изд.  „Оеиѵгез**,  Рагіз,  1862,  т.  I,  стр.  4бб,  примечание, 

2)  Ей,  Коиѵеуге,  „Соппаіззапсез  пбсе^заігез  а  ип  ЫЫІорЫІв**,  т.  I,  стр,  3, 
примечание. 

3)  А.  Сіт,  цит.  соч.,  т.  I,  стр.  8  —  9. 
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рей  —  проливала  потоки  и  моря  крови  всех  «еретиков»,  в  том 
числе  и  писателей  и  }^ченых.  ^Служители  Христа»  наносили 
в  течение  более  тысячелетия  такие  удары  умственному  движению 
человечества,  что  в  эту  эпоху  —  от  упадка  Римской  империи  до  конца 
средних  веков  —  эамирает  эволюция  книжного  искусства,  и  только 
перед  наступлением  нового  іфемени  —  неумнраіоіцал  человеческая 
мысль  пробивает  новые  пути  и  в  пашей  власти. 


5.  Изобретение  и  распространение  бумаги. 

В  течение  восьми  веков  после  начала  нашей  эры  папирус  был 
в  употреблении  по  всей  Европе;  только  к  IX  веку  этот  материал 
для  письма  окопчательно  исчезает,  вытесненный  —  после  тысяче- 
лстпей  борьбы  —  хотя  и  гораздо  билее  дорогим,  зато  чрезвычайнс 
прочными  долговечным  пергаментом.  Однако,  пачипакнций  ожііваті.  •  - 
после  наступления  второго  тысячелетия  нашей  эры  —  рынок  требует 
более  дешевого  материала  как  для  официальной  лереііігскіг,  так  и 
для  цисания  книг;  і!  для  удовлетворения  этого  спроса  является  — 
более  дешевая,  чем  пергамент,  и  более  прочная,  чем  папирус,  — 
бумага.  ' 

Бумага  —  «продукт  перетирания  лохмотьев  и  тряпок,  к» ль  ек  фо 
сделана  и  отдана  под  печатный  станок,  превратившись  в  книгу 
или  газету,  приобретаег  беспримерное  могущество,  становится  все¬ 
мирным  суве[)еяом.  Она  изменяет  наши  идеи  и  нашу  религию-, 
переворачивает  наши  нравы  ді  законы,  свергает  и  восстанавливает 
дарешг,  решает  вопросы  войны  и  мира:  она.  можно  сказать, 
управляет  мирг*м.  Л  она  получила  такое  распространение  в  наши 
дни,  такую  широкую  и  универсальную  область  применения,  стали 
столь  характеризующей  пашу  эпоху,  что  паше  время  можно  пи-з- 
вать  «бумажной  эрой», — так  возвеличивает  «власть  бумаги»  зна¬ 
менитый  французский  библиограф  Альберт  Сим  -). 

ГІ.  конечно,  бумага  является  важным  элементом  в  процессе 
книгопечатания;  от  ее  качеств  зависит  в  значительной  степени  ти 
книги.  Прекрасное  сочинение,  напечатанное  на  плохой  бумаге, 
имеет  меньший  сбыт,  и  плохое  сочинение,  д,ія  издания  которой/ 
Боспо.гьзовались  прекрасной  бу.магой.  прив.і[екает  титателя,  обма¬ 
нывая  своим  видом. 

От  качеств  бумаги  зависит  —  надолго  ли  сохранится  для  по¬ 
томства  книга,  не  рассыпется  ли  опа  в  порошок  даже  при  втором  — 
третьем  поколении;  хорошо  ли  на  ней  выйдет  печать  текста  и 
рисупков;  не  будет  ли  книга  в  переплете  рыхлой  —  и  легко  лрини- 
маюшей  грязі).  С.ловом.  можно  сказать:  если  душа  книги  —  ее  со¬ 
держание,  то  тело  книги  —  бумага^  на  которой  опа  напечатана. 


'}  Любопытные  опрагдавин  этому  см.  у  .А,.  Л.  Волынского:  „Четьгре 
Евангелия^,  Игр.,  1922  г. 

2)  Двт.  соч:,  т.  III,  стр.  5. 
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Поэтому — ^  история  бумаги  является  одной  т  главнейших 
мастей  негорпн  книги,  и,  конемпо,  без  изобретения  дешевой  бумаги 
невозможно  было  бы  и  распространение  кАигопечатания. 

И  опять,  —  как  г,  папирусом  и  пергаментом,  —  мы  не  знаем 
до  сих  пор,  когда  изобретена  бумага;  несомненно,  что  начало  бумаги, 
распространенной  затем  в  Р-вроне,  следует  искать  в  ПитАе.  где  — 
но  недоказанной  китайской  традиции  —в  153  году  после  1*.  X. — 
Тдай-Луиь,  министр  земледелия,  рекомендовал  своим  согражданам 
нрнменять  для  письма  бумагу  «шп»,  изготовленную  из  волоконцев 
древесины  «бумажного  деревца»,  название  которого  в  ботанике  — 
«Вги88опе1іа  раругіГега»;  до  этого  времени  китайцы  употребляли, 
как  материал  для  письма,  —  камень,  металлические  пластинки,  кости 
и  в  особенности  пластігнкн,  вырезанные  из  сердцевины  бамбука 
(исломгпт  способ  изготовления  папируса!  [)  Благодарные  китайіцл 
иоставили  в  честь  изобретателя  бумаги  храм  -  что  нс  мешает 
ученым  продолжать  изыскания  и  находить  признаки  появления 
бумаги  в  Китае  или  до  Р.  X.,  или  вскоре  после  начала  згашей 
эры  —  в  I  веке. 

Другой  весьма  запутанный  вопрос  —  о  происхождении  в  сла¬ 
вянском  языке  слово  сбумагаѵ-;  много  усилий  потратили  русские 
ученые,  чтобы  объяснить  его  нпочник;  большиііеіво  сі.моляется  к 
тому,  'гго  ого  первооснова-  іітальянсі;ое,  юятое  из  Греции,  Ьаіи- 
Ьа^ча  (хлопчата.я  бу^іага  -):  вероятнее,  впрочем,  как  мы  полагаем, 
чте  слово  это  пришло  і:  нам  яеіюсредственно  из  Византии,  по¬ 
скольку  ио-тречески  бамбакіг  -х.юпчатая  бумага;  по  в  Іыіпк) 
бумагу  выделывали  и  из  молодых  побегов  бамбука;  иазвапио 
бумаги,  вместе  с  техииь-ой  производства,  оттуда  заимствовали  арабы, 
а  от  них  —  греки;  может -быть,  корень  —  в  старом  иазваиііа 
б  а.м  б  у  к  а. 

Іівроиейскос  название  бумаги  (ф|)аіп[.  и  нем.  І’аріог.^  аигд. 
Га])ег»  происходит  от  названия  п  а  п  и  ]>  у  с  а. 

Однако,  и|)иидппы  изготовления  бумаги  и  иаипіуѵса  совсои 
рааіцс:  если  папирус  лредааиляет  из  себя  тонко  нарезанные  н 
склеенные  пластинки,  —  то  д.іи  іізготое.шогия  бумаги  трсбуелч^я 
,  растепление  частиц  (волоісои)  того  материала,  ізлорг.ій  употре¬ 
бляется  для  ее  производства,  —  нарушение  связи  между  волокнами, 
чтобы  затем  эти  волокна  спутать  между  собой  (ііодвергиутыіроцессу 
свойлачнваипя)  и  заставить  всю  спутанную  массу  образовать  топкий 
II  гибкий  .іист,  пригодный  для  письма.' 

Следппате.іьио,  для  ііриготовлеиня  бумаги  годится  любые  ра- 
*  стительные  волокна,  обладающие  гибкостью;  можно  перечислять 
сотни  распчіпй.  годных  для  проішкодства  бумаги,  и  не  только 
растеиия,  но  и  коконы  ніелк'ошічных  червей,  шерсть  и  кожа 
жив«тіых  н  т.  д.  Попытки  дс.іать  бумагу  из  самі.іх  разнообразных 


Лучшие  научные  данные — у  Кагі  дит.  соч. 

V  И.  И.  Лихачев:  ,,Бумага  п  древнойшно  бумажные  мельницы".  СПВ, 
1891  стр.  14.  Там  же  іГуказаніія  дтературы. 


00 


Искусство  і;ніігопЕалтАНіія^ 


волокон  делались  уже  давно,  н  любопытно,  нанр..  просматривать- 
вышедшую  в  П80  году  в  Орлеане  (на  выходном  листе  указан 
Лондон)  книжечку  стихов  маркиза  Ѵіііеііе.  напечатанную  на  бумаге 
ліелтовато  -  сероватого  п^зета  —  сделанной  из  стеблей  штокрозы,  п 
прилолсеппые  к  пей  образцы  бумаги  из  разных  водорослей,  пано- 
ротнпка,-  чертополоха,  коры,  стеблей  п  корней  разных  деревьев 
1!  1827  г.  н  в  1861  году  во  втором  нзданнн  вышло  руководство  по 
производству  бумаги  — «Маниеі  сіе  рареіегіе»  —  Иопі-з  Ріеііе,  при 
рСІ  котором  приложены  сотни  образцов  бумаги,  выработанной  из  ра.з- 
нообразнейшпх  веществ,  —  даже  из  кожи  и  нз  торфа. 

-  і'лавная  задача  не  в  выборе  материала  для  производства  бу¬ 
маги —поставщиком  которого  яв-тяются  все  поля,  луга  и  леса, — 
а  в  полі>зованнн  таким  материалом,  которого  хватит  на  мировые 
погребностп  п  нз  которого  ложно  изготовить  бумагу  вполне  добро¬ 
качественную,  белую,  крепкую,  не  пропускающую  чернил  при 
письме  и  хорошо  приннмаюіпуіо  краску  при  печатании. 

Бумага,  изготовлявшаяся  в  древности  кнтайиалпі,  имела  основ¬ 
ной  недостаток — рых.тость,  вс.тедетвпе  чего  краска,  которой  на  ней 
писали,  главным  образом  тушь  —  чернила  из  ві.ісоких  сортов  сан;и 
с  примесью  рыбьего  клея  п  мускуса — растекалась,  н  бумага  легко 
рва.тась.  При  этом  последнем  недостатке  —  она  не  обладала  ц 
долговечностью. 

,І,альнейшпй  путь  бумаги  в  Европу  из  Китая  хорошо  описан 
Францу.зскнм  ученым  Лвенелем,  который,  в  ре.зультатс  .много.тепшх 
{іабот  в  .этой  области,  говорит;  "Она  нршпла  нз  Китая,  очень  мед- 
.іенным  путем,  со  средней  скоростью,  может-быть,  ста  верст  в  сто 
лет.  Бароды  центра.тьной  Азин,  потом  арабы,  потом  египтяне  — 
зіодвози.ін  ее  выделку  все  ближе  іс  нам.  В  6.50’  году  ее  внделн  в 
Самарканде;  в  800  —  встречают  в  Ііагдаде;  в  1100  году  она  дошла 
до  ]заира.  Затем  опа  проходит  по  берегу  Африки,  переплывает 
чер(-з  Средиземное  море  и  долго  не  переходит  Лапгедоііа»  (провин¬ 
ция  на  юге  Францпіг,  вблизи  Ленанин  2). 

Конечно,  процесс  проникновения  бумаги  в  Европу  гораздо 
сложнее;  верояттю,  она  просочилась  рядом  путей,  главным  образом  - 
в  нача.те  —  через  Грецию,  откуда  п  ее  пазванпе;  рядом  с  «сЬагіа 
соБопеа»  —  бумага  из  хлопка,  также  «греческая  бумага».  Райее  она. 
ввозтглась  через  Грецию',  позже  через  новый  центр  торговли  на 
Средиземном  ^^оре,  Венецию,  —  пз  Ма.юй  Азии  и  Африки  (ег,ть 
указания,  что  в  Фене  в  конце  XII  века  было  до  400  бумажных 
заведений),  затем  —  ее  начали  вырабатывать  в  Европе,  где  -  после  , 
завоевания  Мспапии  арабами  —  была  открыта  большая  мастерская 
на  юго-востоке  Испании,  в  Хатнве  (Сан-Филнпе,  в  56  километрах, 
от  Валенсии),  супіествовавшая  уже  в  1 1 54  году,  поставлявшая  бу¬ 
магу  в  ближайшие  страны,  главным  образом,  через  Венецию. 


О  і.Оёиѵгоз  Ии  т,згі]іи5  ііе  ѴіІІеІіе'".  Соікігез  (неверно),  1766. 
’)  А.  Сіп),  кпт.  соч.,  т.  111,  стр.  10-11. 
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Ко  времени  падения  власти  арабов  в  Испании  (XIV— XV 
века)  бумага  уже  полупила  прочное  распространение  в  Европе.  ]^> 
течение  XIII  и  XIV  веков  открылись  ^(бумажные  мельницы»  в 
Италии,  4>рандпп,  Германии,  Голландии. 

Чрезвычайно  запутанным  является  вопрос  о  сырых  материа¬ 
лах,  уііотреблявпіихся  в  это  время  на  производство  бумаги.  Еще 
совсем  недавно  —  до  восьмидесятых  годов  XIX  века  —  не  сомне- 
ватись,  что  бумага  вырабатывалась  арабами  из  хлопка;  откуда  и 
ее  название:  «бомбпшіііа^>,  другое — ^^«сЬагІа  соИопеа»;  однако,  все 
аилліьзы,  иіюизводивпіиеся  в  последнее,  время,  показывают,  что  из 
оО{>азііов  бумагп,  взятых  в  чігс.те  более  сотни, — изготовленной  с  XI 
А»  XV*  веков,  —  не  оказалось  ли  одной  выделанной  из  волокон 
хлопка,  н  больгаинсіво  —  из  тряпок  ^>. 

АІолгет-быть,  по  нашему  мнению,  эта  зппика  объясняется  тем, 
чю  ранее  X  века  арабы,  заимствовав  из  ІГптая  способы  выделки 
бумаги  из  волокон  іпе.ікового  кокона  и  шелковичного  («б)смажного») 
деревца,  в  силу  отсутсгвия  в  Цептралыюй  и  Малой  Азии  «бумал:- 
ь'ого  деревца»  и  достаточного  количества  шелковичных  коконов  — 
и.  следовательно,  і!х  дороговизны, —  перешли  к  употреб.тенню  во¬ 
локон,  обвгмакиваюішіх  :;ерна  хлопчатника,  но  бумага  получалась  — 
гіто  известно  —  весьма  рыхлая  и  малоудобная  для  письма;  догда 
гни  перешли  к  тряпкам  (по  название  «хлопчатой  бѴмаги»  сохра¬ 
ни. іось);  процесс  выработки  бумаги  из  тряпок  гораздо  сложнее,  за- 
іо  бумага  получалась  вполне  удовлетворяющей  своему  назначению. 

Так  или  иначе  шла  .звол  год  ня,  но  ко  вре.меміі  начала  кинго- 
і’ечатаніія  міл  видим  в  Европе  много  бумажных  ме.гьииц,  которые 
вырабатывают  исключите.іьпо  из  тряпок,  льняных  іГпеньковых, — 
превосходную,  нс  П|)огеішюідую,  бе  іую  бумагу,  весьма  плотную  и 
прочную,  — ‘<:івонкуіп«  и  гибкую,  сохранившуюся  с  того  времени 
до  XX  века  в  том  же  превосходном  виде. 

Папирус  с  IX  века  вытеснен  иергамеитом,  —  бумага  с  XII  века 
начинает  вытеснять  пергамент;  свитки  и  книги  из  пергамента  окон¬ 
чательно  заменяются  книгами  из  бумаги;  дешевизна  бумаги  (от  б 
до  25  копеек  на  наши  зо.тотые  деньги  за  лист)  в  сравнении  с 
пергаментом  (от  50  коп.  до  1  рубля  за  лист  возможность  рас¬ 
ширить  ее  производство  до  любых  размеров  (в  то  время,  как,  по 
остроумному  замечанию  ]І.  Л.  Лихачева,  для  одного  экземпля¬ 
ра  книги  на  пергаменте  нужно  было  истребить  шкуры  с  целого 
стада  •^), —  подготовила  и  дала  сильный  толчек  изобретению  кни¬ 
гопечатания  и  его  дальнейшему —  безграшічиому  — развитию. 


Н.  П.  Лихачев,  дит.  соч.  стр.  15—17.  Подтверждено  у  Сіш'а. 

2)  Цифры,  представляющие  результат  больших  изысканий  Аѵепеі;  по 
А.  Сіга,  т.  ЛІ,  стр.  13. 

9)  И.  П.  Лихачев:  ^Палеографическое  значение  бумажных  водяных 
внаков®.  СПБ.,  1899.  Т.  I,  стр.  IX. 
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Процесс  изготовления  бумаги  на  старинных  мельницах  может 
бі>гі'ь  вкратце  изложен  так: 

^)  материал,  употребляемый  для  выделкіг  бумаги,  очищается 
от  грязи  и  всего  лииіпего  —  пуговиц,  и  ир.,  затем  промывается; 

2)  но  выгуиіке  —  сырой  материзл  ностуиает  на  лсернова  водя¬ 
ной  или  ветряной  мельпнііы.  где  г»и  иеретирается,  чтобы  обратиться 
в  бесформенную  рыхлую  массу; 

3 )  зта  масса  поступает  в  чаны,  наполненные  водой,  где  с  по¬ 
мощью  иесіов  іаізрыхляется  окончателі,ио:  волоіиіа  разделяются, 
чтобы  превратиться  в  ровную  іатшицу  м«*лочного  пвога: 

1)  ])абочіій,  пользуясь  формой  в  виде  деревянной  рамы  с  натя¬ 
нутой  на  ней  н])оволочиой  топкой  сеткой  (в  древности  употребляли 
менее  ул.обную  материю) — зачерпывает  ею  нз  чаиа  нужное  для 
листа  бумаги  количество  жидкой  кашицы  и  трясет  раму  над  чаном, 
чтобіл  вода  стеііала  іГ  волоконца  свойлакнвались; 

о)  іан’да  лист  на  сетке  примет  надлежащѵю  форму  —  ])абочий 
переворачивает  ])аму  на  ісусок  войлока  или  сукна  —  и  лист  падает 
туда;  сверху  па  зтот  еще  сы])оіі  лист  ітаікіадываегея  снова  ісгсок 
войлока,  на  него  кладется  щ.»вый  лисг  бумаги  и  т.  д. 

Ііотда  наберсіея  два-три  десятка  листов, —  то  вся  кипа  посту¬ 
пает  НОД  пресс  и  подвергахі^іея  сильному  слиіманіію;  затем- -  листы 
])азвеііт маются  на  веревках  для  околчательноп  просушки. 

Иногда,  11  обязательно  для  нпечей  бумаііі,  к  массе  в  чане  под¬ 
бавляли  кмея,  т.  к.  на  нроклееиой  бумаге  черілі.ш  не  растекаются. 

Благодаря  строению  металлической  сети  —  длинные  проволочки 
вдоль  и  поперек  -на  бумаге,  если  смотреть  ііа  сі;(‘Г,  получались 
утолченные  лииііи.  отсюда  название;  бумага  -  вержа  (од*  Франц.: 
ѵег^сигеі)  —  так  назывались  нродо.іьные  полоски  нроволокіп. 

Обычно  фабриканты  —  путем  вплетения  какой-либо  плоской 
фіігуіжіі  из  проволоки  в  сетку  —  отліскиваліі  свое  фабрнчігое  клеймо 
(водяіюіі  знак,  фімиг|)‘аііЬ)  и  виде  колокола,  0])ла,  олпнорога,  коропы, 
нветои.  кисти  винограда,  моіюграмміл  из  имени  і Іисуса  Христа 
(1.П.8.),  ииіііціалпв  своих  именіг  и  фамилии,  годов.  Но  ашм  в«*дя- 
ным  знакам  можно  в  большинстве  случаев  оиреде.іигь  фабриканта 
и  век*,  даіке  год,  когда  бумага  выделана. 

Древиеіііпая  бумага  изготовлена  п.іохо:  иногда  б])осаютея  в  г.іага 
длинные,  выдаичііиеся  из  общей  ровной  поверхности  бумаги  во.юкня, 
иногда  видны  далее  кусочки  тряпок:  позлее  —  нроцесс  фабрикации 
все  улучшается,  мельницы  соксріненствуются.  п  опытные  мастера 
изготовляли  велиіеолеііную,  об])азнову]о  н  для  XX  века,  бумагу. 

.  Совершенно  готовые,  высушенные  листы  ])азби])а.іись  по  сортам 
II  продавались  лачками.  Обычный  размер  бумаги— до  Х\1  века  — 
был  приблизительно  в  развернуіый  писчий  .піет  или  такой  же 
двойного  размера.  Лзобретение  книгопечагания  висело  большое 
разнообразие  в  размеры  вырабатываемой  бумаги. 

О  фабричном  ироизводстве  бумаги  в  новое  время  и  ее  г.тавных 
сортах  мы  будем  говорить  в  своем  месте. 


6.  Печатание  в  деквнее  время. 
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6.  Печатание  в  древнее  время. 

Эпптот,  прилагаемый  к  имени  Гутенберга,  —  «изобретатель 
книгопечатания»,  —  ус.іовен;  книгоиечатайне,  зі  точном  понимаиии 
этого  слова,  —  как  получение  механическим  путем  зіногих  одина¬ 
ковых  копии  с  одн(»го  оригинала  —  рисунка  или  даже  текста  — 
было  изобретено  до  Гутенберга,  гораздо  ранее  XV  века.  іугепОерг 
открыл  только  способ  изготовлять  болыиие  количества  одииаіоівык 
литер  —  металлических  букв  и  затем  набирать  текст  этими  лнтерамн. 

И  все  же,  несмотря  на  работы  его  известных  и  неизвестных 
ііредпіе<‘твенников. — ^изобретение  Гутенберга  находится  но  праву 
в  первом  ряду  величайших  достижений  человеческого  гения. 

Говори  о  попытках  печатай  ия  до  Гутенберга,  мы  должны 
оііреде.іслио  условигься,  что  р('чь  идет  о  двух  родах  тиснения: 

1)  разнообразными  штемпелями,  тіо.іьзуясь  которыми,  —  писцы  м(ѵ-^ 
ханически,  нажимом  рукіг,  оттискивали  буквы  или  фигурки;  2)  до — • 
сками  из  различного  материала  —  дерева,  метал.тов,  аспігдя,  —  іга 
которых  вырезались  нужные  рисунки,  и  тексты  и  с  іеоторых  —  путем 
памазываиия  краской  и  иритиекпиаиия  затем  к  ним  листов  бумаги 
зіли  материи  —  получа.іись  оттиски  в  любом  “  •  пока  зю  износится 
оригпиял  —  количестве. 

II  том,  и  в  другом  случаях,  главная  цель,  которая  пресле- 
дова.іась  ])аботииками.  —  у  с  к  о  р  е  и  ц  с  іі о  и  а  и  о  д  с  т  в  а  р  у  к  о- 
II  и  сей.  11  первые,  дошедшие  до  пас,  следы  таких  попыток  — 
отіюсягся  к  отдаленной  древности,  —  за  четыре  тысячелетии  до 
нашего  времени. 

И  в  этом  —  ключ  к  решению  .задачи:  почему  древние,  с  ііх[- 
высокой — около  Г.  X.  даже  утоичеиікіп  —  культурой,  не  довели  технику 
воспроизведения  іпкоиисей  до  их  механического  ]газмиожеиил, — 
при  ііомоицг  печатания  хотя  бы  с  целых  дер<‘вяині.іх  досок,  пред¬ 
варительно  вырезав  иа  них  текст  в  обратном  виде.  Но  если  мы 
вспомним,  что  хотя  культура  греков  и  римлян  Оы.іа  высока,  но 
культурных  .іюдей  было  ничтожное  количество,  грамотных  можно 
было  очптать  только  іісклкоіеііпями  из  обіцей  массы, —  то  для  пас 
яси(>  оудст,  '^іто  широкого  сп})Оса  иа  книгу  не  было,  и  следоікі- 
тел ьно.  в  э  к  о  и  о  м  и  ч  о  с  к  о  м  о  т  и  о  ІИ  е.  и  и  и  к  и  и  гопе  ч  ат  а- 
н  и  о  б  ы  л  о  н  е  в  ы  і'  о  д  и  о,  не  оправдывало  затрат.  Ту  сотню  копий 
е(»чііиеиия  иапболео  знаменитого  писателя,  иа  сбыт  которой  молено 
бы.и  ра'ч  читывать,  —  с  успехом  могли  написать  под  диктовку  иисцы- 
Ііогда  жс‘  —  В  коаде  средних  Ш‘ков  —  изучение  ремесл  и  искусств 
приняло  бо.іёо  широіеііе  разморі.і,  и  появилась  дешевая  бумага, 
на  Которой  можно  было  печатать  любое  количество  экземп.іяро^і 
(что  было  невозможно  ранее,  Н])п  высокой  —  сравнительно  —  цене 
пергам»міта  и  папируса),  то  сирое  на  большое  ісоличество  граммаінк 
(Допита;,  религиозных  сочинений,  заменявших  беллетрислику,  — 
застав.іяет  переписчиков  іпіііг  перейти  к  механическому  воспрои-з- 
веделі.'Ю  рукописей  —  путем  их  вырезывания  иа  дереве  и  печатания 
краской,  что  чрезвычайно  ускорило  процесс  размножения  книги  к 
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удешевило  последнюю;  когда  лее,  в  середине  XV  века,  все  рпзви- 
ваюшаяся  потребность  в  образовании  (как  для  целей  управления, 
так.  II  в  виду  расширения  торговли  из  местной  —  локальной  — 
в  транзитную)  заставляла  открывать  школы  и  даже  университеты, 
то  пропесс  печатания  с  целых  досок  оказался  уже  недостаточно 
( ы  т  р  ы  м  іГ  п  р  а  к  т  и  ч  н  ы  м,  и  потребность  в  дальнейшем  уде- 
шев^іенип  книги  —  с  одной  стороны,  и  увеличении  тиража  —  с  другой 
властно  выдвинула  необходимость  печатания  при  помощи  подвижных 
металлических  букв.  Так,  гораздо  позже;  в  XIX  веке,  распростра¬ 
нение  грамотности  и  —  соответственно  —  периодической  печати  вы¬ 
звало  к  жизни  ротационную  машину,  которая  совершенствуется 
с  каж-дым  годом,  чтобы  в  XX  веке  удовлетворить  экономической 
потребности  —  выпускать  в  течение  одной  ночи  миллион  и  больше 
номеров  газеты. 

Іаісіім  образом,  л  в  нашей  области,  как  и  во  всяких  других. — 
спрос  вызывали  соответственное  предложение 
удешевленного  —  благодаря  усовершенствованию  техники  произ¬ 
водства  —  товара,  который  п  был  приемлем,  находил  широкий 
рынок,  поскольку  своей  дешевизной. вытеснял  более  дорогой  товар, 
віл]>абО'іаниый  менее  выгодным,  отста.іым  способом. 

Но  если  запросы  рынка  не  идут  дальше  известных  ограни- 
чеипых  потребностей  покупателей  —  населения,  —  то  даже  велико- 
л стиле  фабрикаты  вытесняются  более  простыми  изделиями,  поскольку 
прпизнодители  .этих  пос.іедиих  вступают  в  борьбу  с  коякуреитміі; 
весьма  показательную  картину  такой  борьбы  между  писцами  и  типо- 
г|шфами  мы  увидим  далее,  в  главе  о  введении  книгопечатания 
в  !\»ссии.  . 

Приходится  жалеть,  что  ли  одни  из  известных  нам  историков 
кнііпшечатаиия  не  подходил  к  вопросу  с  этой  стороны. —  ибо 
талант  и  изобретательность  отдельных  выдающихся  лиц,  пролагав- 
шпх  новые  пути  киигопечататтию,  конечно,  погибли  бы  в  неизвест¬ 
ности,  если  бы  они  не  шли  навстречу  требованиям  рынка. 

По  этой  же  причине  искать  в  древности  различные  попытки 
ввейи  в  употребление  книгопечатание  в.  современном  нам  пони¬ 
мании —  значит  терять  даром  труд;  еслибы  даже  книгопечатание 
тогда  и  было  открыто  —  в  чем  ничего  невероятного  *  нет,  —  то, 
не  имея  широкого  применения  и  в  виду  его  невыгодности,  —  она 
заглохло  бы  без  следа. 

Была  потребность  в  чеканке  монеты,  по  мере  развития  между¬ 
народного  торгового  оборота,  —  и  мы  видим,  что  приблизительно 
в  \7ІІ  веке  до  Р.  X.  появляется  чеканенная  монета, —  из  ііожи 
или  мягкого  металла,  на  которой  выдавливается  железным  или 
другим  штемпелем  изображение  царя,  вождя,  божества.  Л  как 
близко  от  чеканки  монет  до  печатания  книг! 

В  древнем  Египте  и  Вавилоне,  но  мере  перехода  от  каменных 
сооружений  к  постройкам  из  кирпича  —  более  дешевым,  экономи¬ 
чески  более  выгодным,  —  появляются  многочисленные  кирпичныа 
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р.аводі.і  (яапр.,  воісруг  Иавилопа),  возяпкаст  яоикуренция;  во  пзбе- 
жанзіе  подделок  —  заводчіікл  прлдумывают  деревлтше  штемпеля, 
па  которых  вырезатза  фирма  и  которыми  клеймят  кирпичи  до  их 
оОишгания;  то  же  мі>г  наблюдаем  позже  в  Риме,  где  найдены  много- 
чиі;.і»‘иные  лампы  (амфоры)  из  глины  с  вдавленпымн  посредством 
шт<\мііелей  марі:ами  фирм.  От  всех  этих  народов  остались  и  образцы 
самых  штемпелей  с  выпуклой  или  вогщ’той  ревьбой  рисунков 
)г  буі:в  —  из  дерева,  кости,  кампя,  иногда  и  металлические  перстни 
сл  штемпелем  даіпюго  лида,  кЛ:орыміі  скреплялись  письма  и  доку- 
ментігі — путем  вдавливания  штемпеля  в  мягкую  мй,ссу  глины, 
в*»ск:і  п  пр,  или  же  посредством  намазывания  штемпеля  краскою  — 
и  наложения  цветного  оттиска  на  папирусе,  матерпп,  коже  и  т.  д. 

Стоит  сделать  только  маленький  шаг,  чтобы  от  всех  этих 
приемов  лсрсйтн  к  более  сложному  печатанию  по  типографскому 
спос(»бу  и  с  выпуклых  и  с  углубленных  оригиналов»,  —  говорит 
известный  немецкий  исследователь  истории  ’і'равюры,  Макс  Осборн  2). 

Почему  же  не  перешли?  Другой  весьма  авторитетный  немецкий 
зісіиріік  гравюры,  проф.  Карл  фон-Ліотцов  ^),  не  находит  другого 
об'внснепіія,  кроме  «отвращения  дрсвиих  к  механическому  воспро¬ 
изведению»;  оно,  как  оказывается  далее, —  «принципиально  отвер¬ 
галось»  (ргіпхіріеіі  аЪ^епездО-  —  Доказательств  этого  странного 
отвращения  профессор  фон-,  Гіотпов,  к  сожалсипю,  не  приводит,  — 
да  и  привести  их  довольно  трудно,  когда  рядом  же  говорится  о 
ми<*гочисленных  механических  штемпелях,  дошедших  от  древних 
до  нашего  временіг. 

Иногда  — II  в  большой  древности  —  штемпеля  употреб.тялпсь, 
очовіздио,  и  в  близко  интересующем  нас  назначепизі  —  для  печа¬ 
тания  связных  текстов,  взамен  утомительного  вырезывания  на  глине 
33  зга  мне;  мы  можем  утверждать  это  категорично  только  после 
открытия  —  в  начале  XX  века — на  острове  Крите,  при  раскопках 
дворца  Феста,  диска  (плоского  цилиндра),  на  котором  имеются  до 
сих  пор  не  прочитанные  надписзі  пиктографического  типа,  не- 
і:::во‘*тно  на  казгом  языке;  этот,  так  -  называемый,  «диск  из  Фейта» 
ш*б(>лыііого  размера  (около  КЗ  сантиметров  в  диаметре),  из  топкого 
Сорта  глізны,  покрыт  расположенными  по  спирали  надписями 
фигурного  письма,  сплошь  занимаюіцизш  обе  п.тоскости  диска, 
і;]шч('м  как  строкіз,  зідущие  по  спирали,  так  и  слова  (или,  может- 
быть.  фразы)  тщательно  отделены  друг  от  друга  линиями;  всего 
.імгегся  на  диске  241  фигу'рка,  из  которых  почти  все  повторяются 
{раззіых  из  нзіх  45);  письмена  этзі  представляют:  голову  воина, 
зідущего  мужчину,  женщину  с  распущенными  во.тосами,  корабль, 

•)  См.  (1г.  II.  ЛГеіяпсг  и  сіг.  I.  ЬиіЬег:  „Оіо  ЕгПгкІііп^  йег  ВпсЬсІгискег- 
кип^г,  ВіеІеГеМ.  1900,  стр.  З  — 6,  также  цитированные^яже  книги  М.  Ос¬ 
борна  и  фон-.Тютцова. 

-)  1)г.  Мах  ОзЬогп:  ^Бег  НоІгзсЬпіН*.  ВіеІеГеІг],  1005,  Стр.  4. 

І^гоГ.  СагІ  ѵоп  ].\И2о\ѵ:  „ОезсЬісЬіе  йез  йеиівсйеп  КирГегзіісЬез  ипд 
ЙоІхзсЬпіНез'*'.  ВегИп,  1891.  Стр.  4. 
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Бтпду,  рі>іп.  и  т.  д. — п  особенность  их  та.  что  они  вдавлены  в  глину 
'літемпелями,  и,  иапр..  голова  воіШа,  іювторяюніаяся  10  раа,  будучи 
лоставлена  штемпелем  то  прямо,  то  вбок,  то  поперек, — все  Ю  рал 
совершенно  одинакова  ^). 

Нет  никаких  сомнениіі,  что  мы  имеем  дело  с  древнейшим 
пока  известным  нам  памятником  «печатания»  иронзведеяия  іпгсьмен- 
ности;  диск  найден  в  части  дворца,  постройка  которого  и  найдічіііые 
другие  лредметы  относятся  пріібѴфзительно  к  2.000  лет  до  і’.  X. 
11,  конечно,  принцип  печатания  (тиснения;,  примененный  в  данном 
случае,  ближе  к  печатанию  отделі.ііыми  буквами,  чем  иечаланнс. 
г  целых  досок  у  непосредственных  іі])едшествеііііиков  и  коикур('птоп 
Гутенберга.  Ведь,  стоит  поставить  штемпеля  рядом,  связать  их 
веревочкой  и  намазать  ьраской  —  н  готов  подвижный  шрифт 
Гутенберга. 

К  сожалению,  многие  ііопілті:іі  прочесть  этот  диск  еще  не 
увенчались  успехом;  и  даже  но  поводу  его  иронсхождения  —  мест¬ 
ного  или  из  иной  страны — суш.ествуют  тюка  неразрешнмі.іе  [)аг*н<>- 
гласня  -). 

Во  всяком  случае,  едва  ли  мы  ошибемся,  если  скажем,  что 
ятт  способ  печатания  им<м  локалыив'.  и  во  всяком  с.іумае  огра¬ 
ниченное  значение  —  ибо  в  Вави.трне.  но  мере  развития  клинописи, 
письмена  гораздо  быстрее  писались  при  помощи  прямоугольного 
инструмента,  о  котором  мы  говоріг.ін  выше,  а  на  папирусе  —  чер- 
нііламп  от  руки,  і’лавное  же  —  не  было  экономического  побуждения 
к  развитию  этого  способа  печатания. 

Исходя  из  того,  что  в  І'нме  при  обучении  детей  азбуке  ііо.п»зо- 
ва.інсь  разрезными  буквами  и  что  будго  бы  Л,ицерии  намекаеі  на 
киигоііечатакие  водном  из  своих  сочиігениіі.  —  некоторые  псгледоыѵ 
тели  убеждают,  что  техі[ика  печатания  подвижными  буквами  была 
известна  древним  римлянам:  (1‘І5гае1і,  в  «Сигіо5Ііё8  ]і1(ёгаіге8>- 
иредно.іагает  даже,  что  некоторые  из  знатных  ри.млян  уничтпжи.ти 
с<ч.*рет  кнііготіечаталтіія  по  глубоким  ію.іитнчегкнм  сообраагениям. 

Слова  Цицерона,  іга  которых  основьіиаіотся  обычно  заіцитіінки 
.д.пигопечагания  в  древнем  Риме»,  —  сказаны  им,  как  аргѵмгит  в 
доказательство  не  с.іучайиого  происхождения  мира,  участия  в  г‘Г0' 
создании  высшей,  бшцествеііиогі  воли:  опровергая  еторонпиков  ;)гіи- 
кура  —  с  их  рассуждениями  о  с.іучайности  іі  бессмыс.иміности  соз¬ 
дания  В(*е.іетюі1  —  Циш*|)(пг  говорит: 

«Кто  верит,  что  это  возможно.  —  почему  ему  не  вообразить, 
что  если  бы  бросмли  на  землю  іізв(ч*тное  і.оліпин’тво  знаков,  сдо- 

0  Подробности  и  снимок  обоих  сторон  диска — у  Кепе  Гиззаисі:  „1.ез 
сіѵі1і8аііоп5  ргёЬеІІёпіфіез*',  Рагі§,  І91Г  стр.  424—427.  Оттуда  воспроис.ьо- 
;!птся  и  нами,  см.  при  стр.  16. 

2)  Один  из  крулнепшпх  археологов,  прозводивпшй  раскопки  на  Крите, 
Артур  Эванс,  раенгнфровывая  этот  диск  в  течение  двух  десятков  лет,  и 
к  1921  году  не  нашел  ключа  к  чтению  его  текста:  он  лиіпь  прѳдгюлагн^, 
что  это  воинственная  сесні»:  см.  ЛгПшг  Е\\ап8:  ,/ГЬе  Раіасе  оГМіпоз'МІ, 
Гопсіоп,  1921,  стр.  647—668. 

3)  По  Ьагоііззе,  ,,Огаіі(іе  Епсус1ореіііе“,  с.іовэ  „ЕІшргішепе“ 
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лаіпіых  из  золота  или  из  другого  мато{тала  л  иредставляюииіх 
двѵідцать  ддиу  букву,  —  они  могли  бы  упасть,  приняв  такой  поря¬ 
док,  что  образовали  бы  при  ^ыснни  —  Анналы  Энния?  Сомневаюсь^ 
чтобы  случай  дал  возможность  прочесть  хоть  один  стих»  ^). 

І>  другом  месте  Цицерон  говорит: 

'  КѴ.іи,  рівзрывая  (копытом)  землю,  свинья  начертить  букву  А, 
неужсліг  из  зтого  можно  заключить,  что  она  может  написать  (ко- 
іНгітом,  на  зем.іе)  ^<х\идромаху»  ЭннияУ» 

Очевидно,  в  пе|)Вой  цитате  речь  идет  не  о  книгопечатании,  а 
о  тех  подвижных  буквах,  нрн  помощи  которых  детей  обучали 
азбуке  и  начальному  чтению.  М  едва  ліі  можно  предполагать,  что 
для  книгопечатания  употреблялись  —  если  бы  римляне  его  знали  — 
буквы,  сделанные  из  золота. 

Чрезвычайно  осторож!ір  мы  должны  отнестись  и  к  сообще¬ 
ниям  о  печатании  подвижными  «деревянными»  буквами  в  древнем 
Китае;  обычно  ссылаются,  ддя  доказательства,  на  известия,  приво¬ 
зившиеся  миссионерами,  и  на  «Путешествие»  Марко  Поло, 
Однако,  католические  миссионеры  сообщали  об  экзотических  стра¬ 
нах  много  вздора,  а  Марко  Поло  как-раз  ни  слова  нс  говорит  о 
печатании  подвижными  буквами;  действительно,  он  сообщает  о  хо¬ 
дивших  в  Монголии  в  его  время  (он  путешествовал  во  второй  по¬ 
ловине  ХП1  века)  деньгах,  сделанных  из  кусочков  бумаги  (шелізі- 
войѴ»  посредством  иаложепия  от  руки  штемпелей  чиновниками 
двора;  но.  как  мы  вігдели,  —  такие  штемпеля  известны  и  древнему 
Иаіш.вщу,  и  Египту,  и  Риму.  А,  между  тем,  Марко  Поло  —  один 
из  иаибо.іее  правдивых  п  любознательных  путешественников,  про¬ 
вел  в  Китае  много  лет  и  пе  мог  нс  отметить  поразительного  для 
европейца  того  времени  процесса  печатания  при  пом<чци  набора 

П  если  мы  вспомним,  что  китайский  алфавит  состоит  из  ие- 
гко.іі.кііх  десятков  тысяч  знаков,  то  будет  ясно,  что  -искать  в  древ¬ 
нем  Китае  тнпографии  с  соответственным  числом’  вырезашплх 
дерева  или  метал.іических  букв  —  значит:  бесполезно  тратить  время; 
даже  и  теперь,  в  XX  веке,  даже  после  революции,  печатание  под¬ 
вижными  буквами  прививается  в  Китае  туго,  т.  к.  чрезвычайно 
трудно — и  дорого  —  зав-)дить  соответственное  техническое  обо  - 
рудоваиие 

Міо  той  же  причиной  надо  объяснить  весьма  раннее  появление 
в  Китае  к  и  и  гоп  е  ч  ат  а  и  и  я  *с  целых  досок:  «китайская 
ірамота».  при  наличии  ко.іосса.іьпого  количества  значков,  чрезвы¬ 
чайно  трудна;  грамотных  на  ученом  (не  разговорном)  языке  и 
теперь  мало,  а  в  прошлые  века  было  еше  меньше:  картина  диктовки. 


Сіеего:  ..Г)е  ваіііга  І)еогит‘%  ке.  П,  ХХХ\*ІІ. 

-)  Сіеего  ,  Ое  сііѵіпаііогіе кн.  1,  ХЛІ. 

3)  См.  русекпй.  перевод  А.  И.  Ліемякии^ц  „Путешествия  венециянца  , 
Марко  Поло“,  Москва,  1863  г.,  в  особенности  стр/  269  іі  след. —  „О  роде 
бумажных  денег...** 

О  печати  в  Китае  см.  любопытную  диссертацию  С.  Полевого:  „Пе¬ 
риодическая  печать  в  Китае“,  Владивосток,  1913. 
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новой  рукописи  сотне  писцов,  —  как  в  древнем  Риме. —  в  литае 
совершенно  невозможна:  и  поэтому,  —  ради  правильности  текста  и 
ввиду  отсутствия  нужных  работников,  —  для  размножения  рукописей 
должен  был  явиться  .мучший  путь— печатания  с  целых  досок. 

Но  здесь  является  другая  трудность;  —  дело  в  том,  что  для 
печатания  нужно  вырезать  текст  на  доске  в  обратном  виде  (как 
писал  Леонардо-да-Впичи,  т.-наз,  «зеркальное  письмо»,  т.  к.  в 
зеркале  написанное  отражается  в  обратном = правильном  виде). 
Иначе  —  прн  печатании  весь  текст  выйдет  как  бы  наизнанку: 
очевидно,  до  такого  вырезывания  текста  в  Кигае  сначала  не 
дошли  и  пропзводили  следуюпіую  .ліанііііз’ляціію:  после  того,  как  на 
доске  текст  выпукло  вырезан  в  прямом  виде,  —  к  ней  сильным 
нажимом  прптпскива.тп  бумагу  (китайская  бумага  рыхлая,  что 
облегчало  процесс),  н  буквы  выделялись  выпукло;  затезг  эти  вііігіук- 
лости  букв  намазывали  краской,  —  что,  конечно,  зюг  делать  и 
малограмотный  человек.  Таі;ое  печатание  как-будто  сущег-твовало 
чуть  нс  с  начала  нашей  эры;  затем  —  гораздо  позлее,  может -быіт> 
к  концу  первого  тысячелетия  по  Р.  X..  текст  стали  вырезать  в 
•обратном  виде  —  и  получили  возможность  печатания  в  современном 
смысле,  намазывая  вырезанные  на  доске  выпуклые  буквы  и  изо¬ 
бражения  краской,  накладывая  бумагу  и  притискивая  ей  '  с 

Подлинные  доски,  служившие  для  таких  печатных  работ  в 
Китае  и  Монголии,  прпвезепы  в  Европу  ученой  экспедицией  ІЛа- 
ванна  ^).  Древнейшие  из  них — вырезанные  на  камне  —  отіюсяті 
к  II  веку  нашей  эры  (?)  и  к  523,  525,  535  годам:  позднейшие,  на 
дереве — доходят  до  нашего  времени.  Вырезали  вместе,  на  одной 
доске,  как  текст,  так  н  изображения;  буддийские  жреція  широко 
использовали  этот  способ  печатания  для  распространения  в  насе- 
леннп  картинок  —  нзображений  Будды. 

Первая  деревянная  доска  с  изображением  сидящего  Будды, 
дошедшая  до  нас  и  хранящаяся  в  Лувре,  —  датируется  X  веком; 
первый  печатный  оттиск  с  деревянной  доски  —  очень  хорошсш  ис¬ 
полнения —  открытый  экспедицией  Пеллно  и  изображающий  «Будду 
со  ста  руками»,  найден  в  Китайском  Туркестане,  в  гроте,  про¬ 
стоявшем  Скрытым  с  1035  года.  От  того  же  врезіенн  сохранн.тся 
текст  Корана,  напечатанного  по  китайскому  способу  арабами. 

Нельзя  сказать,  чтобы  в  то  время  не  применялись  механи¬ 
ческие  способы  печатания — в  виде  слабых  пошлток  —  в  Европе; 
так,  несомненно  пользование  шаблонами  (трафаретазіп);  нанр.  для 
остготского  короля  Теодориха  Великого  был  изготовлен  шаблон,  на 
котором  прорезаны  буквы:  «ТЬеой.»,  при  помощи  которого  он  и 
печатал  свое  имя  ^).  «Иллюминаторы»  в  монастырях,  разр:і- 


По  этому  вопрос}^,  а  также  вообще  исторшо  и  технику  искусства  пе¬ 
чатания  с  выпуклых  деревянных  и  металлических  досок  см.  в  сводной 
работе  Ріегге  Оизшап;  „Т.а  дгаѵиге  зиг  Ьоіз  еі  й’ёраг^пе  зиг  гаёЩІ  би  XIV 
ло  XX  8іёсІѳ‘ ,  Рагіз,  1 916. 

2)  См.  там  же,  стр.  18. 

5)  См«  Раиі  Расгоіх:  „Нізюіге  бе  Р  Ітргітегіе*‘,  еіс,  Рагіз,  1852, 
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совывая  заглавные  буквы  в  роскошных  рукописях  на  пергаменте, 
также  пользовались  шаблонами;  и  несомненно,  что  для  налесепи.с 
золота  на  инициалы  п  на  рисунки  упогребллли  фигурны^  штампы,  — 
ими  притискивали,  после  нагревания,  листочки  золота  и  серебра  а 
пергаменту,  по  применяемому  широко  и  ныне  переплетчиками  спо¬ 
собу  тиснеппя  па  книгах.  Есть  много  осповаиіій  думать,  что  имепло 
посредством  штампа  оттиснуты  золотые  и  серебряные  буквы  в 
знаменптой  рукописи  епископа  Ульфилы:  «Собех  аг^епіеит», 
хранящейся  в  библиотеке  университета  Упсалы  (Швепия). 

Ио  эта  эпоха  г.лавяым  образом  характеризуется  богатым  рас¬ 
цветом  рукописного  искусства  и  художественпого  украшения  книги, 
над  чем  трудились  монахи  в  каттических  монастырях  Германии, 
<1»ранцпи,  Италии  и  других  стран  Кнропы;  имея  много  свободна  то 
времслн  н  по  необходимости  выучиваясь  грамоте,  монашество  охотно 
ире.^авалось,  в  целях*  религиозных  и  для  заработка,  переппсывапіію 
священных  книг,  церковных  песнопении,  твореггпа  т. -нал.  <<отц«в 
церкви»  и  других.  13  виду  дороговщппл  пергамента,  частенько  при¬ 
бегали  к  очищению  текста  с  ранее  написанных  йергаментных  ру¬ 
кописей;  много  труда  стоит  теперь  ученым*  очищать  такие  «па¬ 
лимпсесты»  от  монашеских  писаний,  чтобы,  при  помоіціі  химических 
реактивов,  прочесть,  что  возможно»  из.  раисе  иаписанпых  текстов. 

Надобно  сказать,  что  католическое  монашество  в  средние  века 
сыграло  двойную  роль:  с  одной  стороны  —  умножая  «аб  таіогсчп 
Оеі  діогіаіп»  иногда  ііревосходігые  рукописи,  они  уничтожили,  пу¬ 
тем  счнщенпя  п  сожжения,  —  невероятное  количество  памягтииков 
греческой  и  римской  .іитературы. 

Но  все  же  часть  творений  древиих  ііисате.тея  сохранилась 
в  монастырях — и  даже,  вероятно,  по  естественной  человеческий 
склонности  к  «запретному»  ппедов, — мы  имеем  некоторые  рук— 
писп,  переписанные  монахами,  сугуио-язі»іческого,  порою  весьма 
эротического  характера.  Но  главная  масса  литературы  того  вре¬ 
мени,  конечно,  по  содерлсанию  религиозная;  рисунки  —  миниатюр іт 
в  них,  иногда  прекрасные  по  исполнению,  таіеже  религиозного,’ рел:е 
исторического  характера. 

К  XII  —  XIII  векам  мы  видим  в  монастырских  рукошісиых 
работах  резко  проведенную  дифференциацию  (разде.іение)  труда: 
•  пергамент  обрабатывается  и  склеивается  гліотииаторами  (діиііпаіог), 
текст  пишется  скрибами  (ьсгіЬа)  пли  копиистами,  рубрики  (заго¬ 
ловки  и  красные  строки)  отмечаются  рубрикаторами  (гиЬгісаІог ), 
большей  частью  красной  (гиЬег)  краской,  откуда  п  название;  ини¬ 
циалы  (большие  буквы)  н  рисунки  исполняются  иллюминаторами 
пИитіпа^ог),  переплет  делает  библнопега  (ЬіЫіоре^из).  Если  книга 
предназначена  на  продажу,  —  то  она  поступает  в  руки  торговца  — 
лнбрарпя  (ІіЬгагіиз). 
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7.  Книгопечатание  в  Европе  до  Гутенберга. 

По  мере  развития  спроса  па  книгу,  с  появлением  дешевой 
Гіумагіі  мы  видим  в  XIII  —  XIV  веках  зарождение  ремесленных 
ц(‘хов.  —  особенно  в  Голландии  и  Гермапнн,  —  которые,  с  тем  же 
разделением  труда,  кладут  начало  промышленному  производству 
кіпіги  ^);  здесь  уже  серьезно  ставится  вопрос  о  способах  удеше- 
кііеиия  производства,  и  появляется  —  резьба  па  деревянных,  метал¬ 
лических,  шиферных  досках. 

Источники  происхождения  резьбы  для  печатания  нам  неизве¬ 
стны;  возмолпю,  что  это  —  результат  усовершенствования  тех  штам¬ 
пов,  при  помоіди  которых  украшали  рукописные  книги;  возможно 
и  влияние  с  востока.— в  особелпости,  если  мы  обратим  внимание 
иа  широкое  общение  с  азиатскими  народами  во  время  крестовых 
походов  (с  XI  века);  не  исключается  возможность  принесения  этого 
искусства  в  Голландию  армянами,  составлявшими  там  большую 
колонию  О'  самостоятельным  епископатом.  Если  мы  примем  во 
вішмаиие  оживленные  торговые. сношения  армянской  колонии  с  По¬ 
стоком  —  во-первых,  ]і  мяогочпс.іеипые  указания  на  зарожден*  ие 
резьбы  по  дереву  ,  для  промышлепиого' печатания  в  Голландии  - 
в(мггорі,тх,  то  этот  путь  проіісхолдания  в  Европе  выпуклой  гравюры 
па  дереве  и  металле  получит  большую  вероятность. 

ІІо  вполне  возмол^ен  и  второй  путь,  совершенно  независимый 
от  первого,  —  путь  пронпкновеппя  іісь'усства  тпсненпя  выпуклыми 
досками  —  через  важнейший  торговый  порт  этой  эпохи,  Венецию, 
из  Малой  Азии  и  Египта. 

В  музее  г.  Нюрнберга  хранятся  деревянные  доски,  относящи¬ 
еся  к  V  лЛІ  векам  паіпей  эры  и  служившие  в  то  время  обита¬ 
телям  долины  Ліі.іа — коитам  для  тиснения  красками  на  материях  - 

В  Авст})іійском  государственном  музее,  в  Вене,  иаходитгя 
несколько  образцов  магометанских  молитв,  напечатанных  с  дере- 
віінііых  досок  араба^ги  в  X  веке  и  пайденпых  в  египетском  городе 
Арсинов 

11.  Гюсмаіі  ііредіюлагас'ц  что  материл  с  тііснеными  украше¬ 
ниями  могла  вырабатываться  в  Европе  еще  со  времен  Еаролингив, 
'ц-е.  с  МІ  —  VIII  веков.  Сохранились  обои,  напечатанцые  на  хол¬ 
сте,  размером  :Г  ^  —  1  метр,  из  Снттена  (Сноп)  в  Швейцарии;  при 
печатал  ни  —  шдшой  л  красной  краской  —  многих  повторягощихол 
фигур.  —  очевидно,  пользовались  деревянными  штампами.  • 

В  і  4о7  году  итальянец  Чеинино  Чеііинші  написал  «Книгу  ос 
иеьу.'сгг.е  и  іі]лгіТ)м  о  живописи»  ^),  где  оп  говорит,  между  прочим, 
чіо  грушевое  и  ореховое  дер^'во  служили  для  вырезывания  форм 


Гм.  подрсбиостп  уКасгоіх,  цитир.  сочинение,  вся  первая  по.ловині 
кпш  н.  Рукописным  книгам  посвящен  весь  том  VII  „Соппаіззапсѳз  песе? 
8аіп‘5  а  Ьп  ЬіЫіорІііІе",  раг  Ейоиагсіе  Ноііѵетге,  Рагіз. 

')  Ріегге  Оиетап,  янт.  сон.,  стр.  25. 

КагІ  ѵол-ГііІ20\ѵ',  дит.  сон.,  стр.  6. 

Сеіпііпо' Сегшіді;  .Тгасіаіо  ^е1!а  ріиига...**  Пота,  1821. 


3.  «Брюссельская  Дева>  —  гравюра  на  дереве  1418  г. 
Уменьшено. 


Крлігопечлтлніік  до  Гутенберга. 


Б|яі  помощи  которых  псчатали  на  материях;  но  в  этом  момолг 
уже  широко  было  развито  печатание  с  деревянных  и  металличе¬ 
ских  досок  —  книг,  картин,  игральных  карт. 

В  1441  году,  11  октября,  в  Венеции  издан  декрет  следующего 
содержания:  «Принимая  во  внимание  то  обстоятельство,  что  пскус- 
сіію  и  тайна  производства  карт  и  картин  путем  печатания,  до  сих 
пор  лрактпковавшегося  в  Венеции,  ныне  совершенно  приходит  в 
упадок  по  причине  ’того,  что  множество  подобных  произведении 
печати  привозится  в  Венецию  извне;  принимая  во  внимание,  далее, 
что  необходимо  найти  против  этого  средство,  чтобы  художниіси, 
которые  избрали  себе  это  призвание  и  которые  ныне  не  могут  про- 
ко])мшь  своих  семейств,  име.ти  защиту  против  чужих,  —  прика¬ 
зываем  мы,  в  соответствии  с  просьбами  потерпевших,  чтобы 
отныне  было  запрещено  ввозить  в  наш  город  продукты  этого 
нового  искусства,  будь  они  напечатаны  нлп  нарисованы  на  материн 
или  бумаге,  будь  это  изображения  святых,  тігральные  карты  или 
другие  произведения  этого  искусства,  сделанные  при  помощи  киети 
і!лн  путем  печатапия^'*  ’). 

Г.іавяейшие  выводы  пз  этого  декрета,  весьма  цепного  по 
содержанию,  такие:  Что  действительно,  способу  печатания  изображений 
на  бумаге  сопутствует  способ  печатания  на  материях,  —  заимствован¬ 
ный.  вероятно,  от  тексти.іьщиков,  набивавших  узоры  на  матерни 
для  платья:  что  в  Венеции  развилось  именно  производство  картин 
я  ісарт,  но  что  они  печатались  и  в  каких-то  других  странах,  хотя 
Д.ТЯ  Венеции  1441  года  этот  способ  печатания  «новый».  Так  как 
все  следы  ведут  в  Голландию  (г.іавным  образом  в  город  Гаарлем). 
Г'.;,  может-быть.  оттуда  на  кораблях  они  и  привозились;  н.  значит, 
вполне  вероятно  параллельное  происхожденію  промысла  печатания 
л  в  торговой  Голландии,  н  в  торговой  Венепии.  Лринимая  же, 
наконец,  во  внимание,  что  первые  печатные  книги  с  одним  теХхСтом, 
без  рисунков,  происходят  из  Голландии  или  прилегающих  стран, 
и  именно  в  этот  период  времени,  —  мы  можем  сделать  такой  вывод: 
наиболее  правильно  появление  в  Европе  печатания  с  досок  относить 
к  первым  десятилетиям  XV  века,  или  последним^ — XIV*  века, 
причем  путь  проникновения  этого  способа  в  Европу  —  одинаково  с 
Востока  —  и  через  Венецию  и  через  Го.іландию.  Оттуда  в  течение 
короткого  времени  —  ввиду  спроса  на  дешевые  произведения  печат¬ 
ного  станка  —  печатание  с  досок  распространяется  в  Германии, 
Франции,  Италии. 

«Произведения  печати»,  сохранившиеся  до  настоящего  времени 
от  эпохи  до  Гутенберга,  т.-наз.  «лубочного  типа»-,  можно  раз¬ 
делить  на  следующие  три  группы: 

1.  Игральные  карты.  Страсть  игры  в  карты  была  приве¬ 
зена  в  Европу,  вероятно,  крестоносца.міі  с  востока;  первое-  доку¬ 
ментальное  известие  о  картах  в  Европе  относится  только  к 
1379  году.  Вероятно,  первые  карты  в  Европе  (Венеция?)  изгото- 


Текст  у  Н,  Меі^пег  ипН  І.  ГиІЬег,  цйт.  сот.,  стр.  10. 


31 


Искусство  кннгот:члтл ниіг. 


в.іяліісь  и[)к  помощи  піаблоиа.  Затем  —  перешли  к  их  произвол- 
сіву  путем  печатания  с  досок,  т.  к.  применение  грави [юванно?! 
доски  при  печатании  ка])т  наиболее  было  доступно  (на  каргах  на 
было  текста).  В  виду  того,  что  производство  карт  чреавы чай  ксі 
выгодно:  на  них  бі.іл  большой  спрос  (т.  к.  исполненные  от  руки 
давали  .Ісгкую  добычу  іиуле|)ам),  —  то,  вероятно,  первые  «гіроилво- 
дения  печати»,  вышедшие  с  юга, — игральные  карты,  тем  более,  чго 
страсть  к  карточмоі!  игре  шлз  по  Европе  с  юга. 

][  3  о  б  р  а  ж  о  и  и  я  с  в  я  т  ы  і  и  другие  картииіл-листоіпси. 
Лосле  крестовых  походов  в  і*вропе  распростраііи.іся  тип  стрлн- 
ствующего  монаха “Торговяа,  промышлявшего  иводоіі  из  гроба  Гог- 
лодпя«,  «волосами  ,І.еві»і  ^[арип»,  «перьями  из  крыльев  архангела 
Гавриила»,  а  также  и  нариеованнымп  на  листах  бумаги  и  кусках 
материи  изображениями  разных  святых.  С  их  стороны  бы.і  боль¬ 
шой  спрос  на  товар  подешевле  —  в  целях  большей  наживы  е  веру¬ 
ющих;  вероятно,  іі\  требованиям  мы  п  обязаны  появлением  рисун¬ 
ков.  отпечатанных  с  досок  на  .материях  и  бумаге.  В  первое  вр‘'м:{ 
вырезали  толіжо  пзоб])ажеіпіл,  а  текст  писали  от  руки;  такого  рода 
астампы  (ОТТИСКИ)  именуются  хиро-ксіілографнческимн,  т.  к.  ію- 
іречески  хейр  рука  и  ксю.іон  древесина  (латинский  И^хпит 
дровесиіліі  матерііа.і.  так  щь:тывались  в  ['нме  и  деревянные  таблички 
для  письма);  затем  сгаліі  натоіі  же  доске,  или  на  другой,  вырезывать 
и  текст.  Иногда  печатали  черной  тшіографсктш  краской,  иногда 
еще  бистром  (темиобург>іі  краской);  бывали  листы,  напечатаины> 
так:  рисѵнок  —  бштрпм.  текст —  типографской  краской. 

I)  І’ермании  до  сих  пор  Д])евяей шей  датированной  (с  уі:азанием 
1  І'ІУу  г.)  граіяороіі.  печатанной  на  бумаге  с  деревянной  доски, 
считается  гравюра.  іір(‘іставляюшап  св.  Христофора  •  из  Вуксгеііма, 
снимки  с  которой  і!М(чотся  в  ря.іе  })усских  книг  ІЮ  истории  книго¬ 
печатания  іі.т!тог|)афскому  делу:  олнаіз).  еще  в  середине  XIX  века 
была  обнаружена  іныпе  хранится  в  Грюсюе.ге)  гравюра,  напечатан¬ 
ная  бистром,  изображающая  /(еву  .Марию  с  младенцем  — Иисусом 
на  руках,  окруженную  четырьмя  святыми:  Доротеей.  Екатериной, 
15арва])Оіі  и  Ьригіитоіі.  На  атоіі  г]>авюре,  т.-наз.  « ІДпоесе.іьскоіі 
Деве<>,  иапсчаіаи  год:  1 

Вшрой  мкземп.іяр  «і)рюесельской  ,1евы»  іііГгіден  в  библиотеке 
города  Сан-Гал.ісіга.  и  Швейцарии.  К’ѵрьезно.  что  вокруг  атих 
двух  гравюр  идет  спор— между  учеными  романской  и  германской 
рас:  французам  іі  б(мьгийцам  приходится  отетаивагь  честь 
брюссельской  Девы»,  принадлежащей  Гельпін,  германцы -Д  защи¬ 
щают  ирш)]»ите!  изображения  св.  Хріістоі}іора.  как  пріінад.іежащего  ' 
Герма II им,  и  всячески  оцорачивают  подлинность  « Грюсселы-кой 
Девы-. 

■}  К.  Коиѵі'уго  —  цит.  соч.  т.  \*,  стр.  Ь;  Р.  Ои^зшап,  цит.  соч.,  стр  8і. 

-)  Моі-'>пег  ппИ  ІлиЬог,  ідп:  соч..  стгс  ‘32:  Мах  О.'^іЬогп,  цит.  соч.,  стр.  Л 2; 

К  ѵом-ІДііх*.)\ѵ,  цит.  стр.  ОТ:  Опо  Міі'Ьгесіа:  .1)іе  БисЬег1іеЫіаЬ«г'еі'‘, 
МіеюГеЮ,  с  ір.  п. 


ІіИИГОІІЕЧлТЛНИЕ  ДО  ГУТГ.НКГІТЛ. 


35 


< . 


Пеобхоіпмо  иметь  в  'ѣиду,  что  гравюры  до-гугеііберговскоп> 
периода  чре;ікычайио  редки,  и  время  их  происхождения  очень 
сиорно,  так-как  на  них  нет  почти  всегда  ни  города  издания,  нн 
имени  гравера  и  печатника  —  ведь,  их  стремились  выдавать  за  сде¬ 
ланные  от  руки.  Особенно  редки  гравюры,  напечатанные  на  мате¬ 
рии;  только  одну  описывает  знаменитый  германский  исатедователь 
гравюр.  В.  Шрейбер.  — и  относит  ее  к  концу  XV*  века(Ѵ);  эта 
гравюра,  наиечатаииая  серебром  иа  тонкой  зеленой  материн, 
х]>анптси  в  частной  коллекции  С.  Віоск  в  Данциге  и  изобра¬ 

жает  «Св.  Деву  из  Лоі)ето»;  лица  на  этой  гравюре  не  отпечатаны, 
а  нариспнаны  черной  краской'.  От  руки  иллюминована  —  красной 
іі  синей  краскоіі» — одежда.  Работа  итальянского  тина  0. 

Раскраска  ксіиографическііх  г|)авіо|) — обычігое  для  того  вре¬ 
мени  лвлеиие;  в  таком  виде  они  легче  сходили  за  исполненные 
от  руки  и  охотнее  покупались, 

Ііа.чыьая  гравюры  того  периода  «ксилографическими» — т.  е. 
напечатанными  с  дерева  —  впадают  в  некоторую  ошибку,  т.-к. 
ИЗГ0Т0В.ІЯ.ІШЧ»  і.ін  печатания  также  и  доски  с  выпуклой  грави¬ 
ровкой  из  асипда  и  из  металла Дмета.ілография).  Но  этих  послед¬ 
них  бы.ю  гораздо  меньше  —  и  обнаружить,  из  какого  материала 
сделана  была  доска,  иногда  невозможно. 

3.  Іі  с  и  л  о  г  р  а  Ф  и  чес  к  II  е  книги.  От  реме^^.іенного  произ- 
в'*дства  гравюр.’ напечатанных  на  бѵмагК  —  только  шаг  до  произ¬ 
водства  книг,  поскольку  вопрос  идет  об  изготовлении  не  одной, 
•а  нескольких  деревянных  досок  г  вырезанными  на  них  изобра¬ 
жениями.  Вероятно,  и  здесь  шла  іа  ;ке  эволюция,  что  с  печатанием 
гравюр:  сначала  —  на  доске  вырезался  только  рисунок,  а  текст 
на  листах  с  типографскими  пп реками  гравюі»  писался  от  руки; 
затем — перешли  к  выр(‘зываниіо  на  доске  (^в  обратном  виде) 
п.  текста,  поясняющего  рисунок.  В  дальнейшем — дошли  до  выре¬ 
зывания  на  досках  одпоп)  текста,  без  иллюстраций. 

Следовательно,  все  кси.юграфические  книги  делятся '  на  две 
группы:  первая  —  рисунки  с  соііровождаюшпм  текстом,  вторая  — 
і;тіги  без  картинок,  с  одним  текстом.  Первая  группа,  в  свою 
очередь,  делится  иа  шіипі  хиро-ксплографические  — с  текстом, 
вписанным  на  листах  с  рисунками  от  руки,  и  книги  кси.ил’ра- 
фическис  —  где  текст,  как  и  рисунки,  отпечатан  краскою. 

До  иаішчо  времени  дош.ю  очень  немного  образцов' кси.іогра- 
фпческих  книг,  ибо,  будучи  дешевле  рукоиисей,  сохранявши.хся 
во.іедсувис  дороговизны  весьма  бережно,  и  служа  предметом  сбыта 
странствующих  монахов  и  других  торговцев,  они  поступали  в  руки 
людей,  специальных  библиотек  не  имевших,  при  чтении  постепенно 
изпашнва.іись,  ветшали  н  уничтожались;  но  по  сохранившимся 
образчикам  (зачастую  —  обрывкам)  можно  видеть,  что  наибо.іее 
распространены  были  следующие  издания: 


о  ЯсЬгеіЬег  ^Ѵ.  ь.:  „Мапиеі  сіе  Гашаіеиг  сіе  Іа  ^гаѵііге  5иг  Ьоі5  еі  зиг 
ігіёіае*.  Пегііп,  1891.  Т.  I,  стр.  1. 
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Искусство  кніігопгчлтлііля- 


"^БпбліТя  бедных»  (ВіЫіа  раорегит) — несколько  десятков  листов 
::з  Ветхого  и  Нового  Завета,  на ‘каждом  листке  большею  настью 
ТІО  несколько  рисунков;  яаавание.  вероятно,  произошло  от  деше¬ 
визны  издания,  доступного  небогатым  людям,  м  едва  ли  от  термина: 
«Рапрегез  СЬіізІі»  —  которым  именовались  малограмотные  духов¬ 
ные  лица.  Обычно  имеет  34  —  40  листиков. 

«Зресиіит  Ьшпапае  заіѵаііопіз»  —  Зеркало  человеческого  спасе¬ 
ния —  с  гравюраміт.  пзображаіощпмп  грехопадение  Адама  и  Евы, 
также  некоторьіе  моменты  из  Нового  Завета,  относящиеся  к  спа¬ 
сению  души. 

«Ѵііа  раззіо  ^е$а  СЬгІ!чіі» — Ліизнь  и  страсти  Христа  —  до 
листиков '). 

«ІВзіОгіа  $апс4і  Іоііаппіз  Еѵапсеіізіае  с^издие  ѵізіопез  аросаіу- 
рНсае»  —  изобразгения  видений  евангелиста  Иоанна,  рассказаииых 
в  «Апокалипсисе». 

Зти.  а  также  некоторые  другие,  бывшие  в  меньшем  ходу,  книги 
представляют,  главным  образом,  собрания  рисунков  без  текста  ігли 
короткими  уіодпіісями;  более  подходят  под  современное  понятие 
«книги-: 

«Аг5  шогіепйі»  —  искусство  умирать  —  сочинение  краковского 
епископа  Матвея  2).  где.  изложена  борьба  около  смертного  одр.і 
умирающего  грешника,  за  его  душу,  между  анге.юм  и  льяволом. — 
с  окончательной  победой'  за  ангелом.  Здесь  —  рисунки  отделены 
от  текста.  На  двух  первых  листиках  напечатано  иредис.тоьие. 
затем  следуют  изображения  —  па  И  страницах  —  разных  момекгов 
борьбы  ангела  я  дьявола,  причем  соответствеинілй  текст  распо¬ 
ложен  на  П  соседних  с  рисунками  страницах:  т.  образом.,  книга 
состоит  из  24  листиков. 

•  Аг8  тетогапбі  по1аЬі1і§  рог  П^^мігав  Еѵап^еіі^іагпіп  ',  ибымн'» 
именуемая  Аг5  гаетогапйі.  —  как  бы  паг.лядное  іюсобш'  тля  запоми¬ 
нания  отдельных  мест  Нового  Завета;  причем  опягі)-т:ѵки  против 
изображений  на  соседних  .листах  отпечатай  текст  из  і^^вангелпіі. 

За  этими  следуют  книги"  с  одним  чистым  текстом,  из  которых 
подавляющее  большинство  падает  па  краткие  латинские  грамма¬ 
тики  Б  30-40  страниц,  римского  ученого  IV  века  нашей  эры.  учи¬ 
теля  блаженного  Иеронима, Элпя  Доната:  «Ое осіо  рагІіЬизогаііопіз  -- 
<0  восьми  частях  речи»,  имевшие  столь  громадное  распространение 
в  школах  того  времени,  что  <  Донат»  п  «латинская  грамматика'> 
были  синонимами;  конечно,  издание  такого  учебника  сулило  значи¬ 
те.!  ьніле  доходы,  — п  этим  объясняются  упорные  старания  граверов 
и  печатников  того  времени  улучшить  технику  печатапия  именно 
Донатов. 

К  этой  же  категории  относятся:  грамматика  в  стихах  « — Восігі- 
тіаіе»- — .Александра  Галла,  и  календари  —  с  перечнями  святы. х 
по  дням  года  и  с  астрономическими  сведениями.  ’ 


Ріегге  Оизтап,  цит.  соч.,  стр.  82. 

-)  Меізпег  ипй  ЬШЬег,  цит.  соч.,  стр.  32. 
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7.  Іиіишіи-члтлниЕ  до  Гутенберга. 


Техника  изготовления  всех  этих  первых  произведений  лечат-, 
еого  станка  такова:  бралась  прямоугольная  пластинка  тверд^то 
дерева  —  ореха,  груши,  пальмы,  и  др., — толщиною  около  Ѵз  вершка, 
плоскость  которой  представляла  продольный  разрез  дерева,  и 
на  ней  —  после  тщательной  шлифовки  и  проверки  правильности 
плосіаюти  —  рисовалась  или  пак.іеивалась  нарисоваипая  на  бумаг-і 
картина  и  текст  —  похожий  на  рукописный.  В  первое  врем.» 
рисовали  грубыми  штрихами  —  для  об.іегченпя  работы,  затем  тел- 
ннка  у.іучшалась  —  и  рисунки  выходили  тоньше  и  изящнее.  Имел  і 
того,  как  рисунок  окончен  или  приклеенный  —  высох,  —  острым:: 
на  конце  и  твердыми  ножичками  ві.ірезаліг — тот  же  рисовалыцик- 
худижиик  или  гравер  —  вглубь  все  те  части,  которые  не  нраіы- 
В  резу.іыаге  работы  —  получался  выпуклый,  •  .[ежащий  на  одной 
плоское  ІИ  рисунок*,  который  оставалось  намазать  і;раской  (смесь 
сан;и  с  растительными  маслами,  предпочтительно  скоровысыхающеД 
олифой;:  краска  налагалась  при  помощи  тампона,  сделанного  из 
кожи  или  іі*реіікой,  плотной  материи,  набитой  шерстью,  волосом 
и  др.;  затем  —  иа  покрытую  Краткой  поверхность  накладывался 
влажный  (чтобы  краска  лучше  приставала»  лист  бумаги  и  ирнти- 
скииа.іси  к  намазанному  краской  и|иігипалу — клише.  Когда 
лист  примет  весь  рисунок  с  дереимтюп  колодки'),  то  его  осто¬ 
рожно  снимают  —  и  вешают  сушин..  ^]а'п*м  снова  намазывают  ори: 
гннал  краской,  и  печатают,  —  и  т.  л.,  -  іюка  к.ппие  не  износится 
•  до-отказа. 

«Первым  резчиком  гравюры  на  дерев»^  біл.і  |)ядовой  ремеслог:- 
ииі;,  изготовлявший  картинки  для  иа|)ода.  в  назидание  и  поучеиіш 
темных  людей.  Внешний  вид  этих  примитивных  деревянных  кол  і- 
доі:  но  большей  части  малоискусный,  грубый.  Черты,  нанесеиіп.р. 
(на  ко.юдку)  тупым  пером,  дают  внешние  и  внутренние  оче; - 
та.чия  (^пуры;  теин,  моделировка,  ш'рсцектпва  совершенно  отсу.- 
*-ствуь»гѵ  -Ч, 

1)  начале  техника  печатания  была  настолько  слаба,  чт» 
листы  бумаги  с  задней  стороны  грязііиліісь  при  оттискивании  і! 
так  си.іыіо  вдавливались-  в  клише,  что  белые  места  бумаги 
углублялись:  так  что  приходи.іось  печатать  только  иа  одной  сті  * 
роне  листа,  и  затем,  после  сшивания  книги,  одна  страница  был  - 
с  печатью,  ді)угая  чистая;  иіюіѵіа  листі.і  склеивали  между  собом 
чисіыми  сторонами.  1>  далыгепшем  —  научились  печатать,  боле^ 
аккуратно:  стали  накладывать  предохраняющие  от  загрязнет:  ^ 
•бумагу  пли  материю,  —  и  тогда  кси.юграфпческпе  клише  оттиске - 
вали  с  обоих  сторон  листа.  1»ииги,  напечатаішые  иа  одной 
стороне  листа,  называются  аііопистографическиміі,  в  от.шчпе  е/і- 
напечатанных  с  обоих  ^сторон  —  оіііістогрш{шческіі\'. 


Ч  Ием«мі,иое  название  кенлографидескн.х  книг:  ІИоскЬисІі,  множ.  (Іі’з 

ВІоскЬііеЬег  —  книги,  напечатанные  с  колодок  (деревліеных  или  метг,.7Ліг- 
'ческих). 

-)  Кигі  ѵоп-І  дИ7.о\^',  цпт.  соч.,  стр.  53, 
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1ІскУ(Ч  і  во  кттиівалт.ѵіпі. 


Техника  печатания  с  мегаллических  клише  с  ныігуклымі 
рисунками  мало  чем  отличалась  от  печатания  с  деревяппмч: 
досок;  металлические  (медные)  доски  брались  более  тонкие,  режуши  ! 
инструмент  еще  более  твердый  и  острый.  ІІо  наготовлепии  к.гиіие  — 
процесс  печатания  ше.і  тем  же  путем. 

І^ремени  появления  ксилографических  книг  мы  не  анаем:  вер  *- 
лтно,  это  искусство  роди.іось  в  первой  четверти  XV*  века  и  ста.ч  >• 
развиваться  во  И  четверти  (1426  — 1460  г.). 

ІІзготов.іением  книг  ксилографического  типа  ааия.іись,  вероятн  а 
в  начале  переписчики  книг  в  монастырях  северо-западного  уго.іка* 
Европы  (Го.іландпя  и  близкие  к  ней  города  ^1>ранцин  и  Германии): 
по  крайней  мере,  оттуда  происходит  болыніінство  сохраиившихгя 
книг  этого  периода.  Проникновение  и  монастыри  искусства  иеч;.- 
тання  с  досок,  привезенного  в  Голландию  может-быть  армянами, 
ничего  невероятного  не  представляет,  так  как*  армянское  и  і.-ао- 
лпче.ское  духовенство  —  ввиду  близости  религий  —  могло  быть  в  об- 
іцеіиііі  между  собою. 

Наиболее  активными  расиростраиителямн  новых.  <^<чудесні,'М 
способом  напечатанных»  книг  были  «Г>ратства  обіцей  жизни».  — 
полу-реліігиозные,  іюлу-тоіаовые  обшины.  имевшие  ответвления 
в  ряде  городов  и  монастырских  поселений  Голландии  и  1>|)ма- 
НИИ  (Аугсбург,  Любок,  Франкфурт  иа- Майне,  Ііюриберг,  Іче.іып 
и  агентов,  бродивших  по  севериоіі  п  центральной  Ьівроие.  Ііатем. 
постепенно,  —  от  них  инициативу  вырывают  отдельные  печатники. 
(>бладавшие  капиталом  пли  кредитом,  чтобы  перевести  произшт- 
ство  книг  на  более  широкую  и  чисто-К(»мме/)ческѵю  дорогу.  Лдесі. — 
начинается  коикурениіія  между  отдельными  мастерскими  и  псе 
Гіолее  настоятельно  диктуе^г  ііерехг>д  к*  более  усовершеисгнонаииым 
способам  нечатания  книг:  спрос  ве.пік,  дешевизна  нового  товара 
захватывает  все  новые  и  новые  круги  іюкупагелеіі. 

По  какому  же  пути  дол*жны  пойти  усовеошенствованляѴ  Ксте- 
ственно,  что  первые  условия,  без  которых  дальнейшее  развитие 
дела  не  мыслится.  —  это  скорость  изготовления  товара  -и,  следо¬ 
вательно.  его-  дешевизна:  но  скорость  могла  бі.іть  достигнута  тольк»  — 
изобретением  подвижных  букв,  дающих  и  д]>угое  ііреимуіцестьо: 
пользование  орудиями  производства  в  течение  д.іительного  ікфиода. 
Деревянные  колодки  оказывались,  ішсле  напечагания  с  них  одного 
листав  немногих  экземп.іярах.  непригодными  и  бросались  в  печку. — 
если  не  было  повторного  издания:  между  тем,  как  подвижіііле 
буквы  могли  служить  многие  годы,  для  многп.х  к*ііиг.  Л  это  пре¬ 
имущество  подвижных  букв,  наряду  с  быстротой  набора, — в  свею 
очередь  дает  удешевление  нронзвсаства. 

Пероятно,  идея  нового  изобретения  носилась  в  воздухе, 
и  должен  был  лв.иться  человек,  умеющий  эту  идею  гмрормить  и  во¬ 
плотить  в  жизнь. 

И  такой  человек,  конечно,  нашелся,  —  в  лице  гениального 
Иоганна  Гутенберга. 

Ц'  Р.  Оіі$тап,  дит.  соч.,  стр. 


8.  ГуТЕПЬКРГ  II  ЕГО  }ІЗОГ>І*ЕГЕ1ПІЕ. 


Н\) 


8.  Гутенберг  и  его  изобретение. 

Ксліі  о  жизни  и  работах  кого-либо  из  шміікпх  людеіі  до  нас, 
дошли  скудные  сведения,  —  то  услужливое  воображ(Міие  легко  з;ь* 
іюлинет  недостаіоіиие  пробелы  в  биографии.  —  и  ііо.інан  картина 
его  жизни  легко  «аіздаотся.  к  услугам  чигателеіі  —  и  науі:и:  так 
с.іумп.іось  с  легендарной  личностью  Христа,  так  и  с  Гѵпмібергом. 

Но,  конечно,  только  ис*тина  —  цель  науки;  и  при  излож<шии 
леягельногіи  Гупчіберга  мы  вынуждены  отбросить  соблазнительные, 
ш)  ни  на  чем  не  основанные  домыслы  и  ограничиться  только  ма- 
іч'риалом,  даині.ім  современными  Гутенбергу  документами,  изданными 
во  время  его  *,кнзнн  книгами  и  теми  выводами,  кото|)ые  мы  имеем 
право  сделать,  нс  нарушая  ітрогой  научности  ^). 

Хеиш‘  іііоганіід  І'еішфлеііш  фон  Сѵльгелох  (ПО  отцу)  родился 
в  Майнце,  іціош'ходя  из  старого  дворяиекоп»  рода  атого  города; 
про  еп»  мать  мы  знаем  мало,  и  лишь  приняв  ее  ((юмилию  Гу¬ 
тенберг. —  великий  іьвм'^ретате.іь  увековечил  ее  память.  Годом  его 
р(»ждеиия  считаітчі  —  совершенно  условно  1  юы  г. 

Міл  ничего  не  знаем  и  о  детских  годах  и  обучении  Гутембе})га; 
известно,  что  у  него  было  несколько  брагьев  и  сестер  (брат  Ііонра:і; 
умер  до  I  124  г.,  брат  <1>риеле  бы.і  жив  еще  в  1  ІбО  году:  сепры, 
•»ерта  и  Гебеле,  —  монахини  в  монастыре  си.  Ібгары  в  Майнце). 

С  1  120  году,  в  ])е:пмьтате  неу]>ядиц  между  і.вор}ГИсгн(»м  и 
мещанством  Маіінііа,  многие  представители  дворянства,  в  том  числе 
и  семья  І'еішф.гейиіеіі  -  Гутенбергов,  должны  были  иокпиуть  пщод. 
С  атого  момента  мы  теряем  нить  сведеппй  о  І'угенберге  до  іА:и 
года,  кото|>ым  датирован  документ,  показывакнипи,  что  ііе|>і!ып 
кіііігоирчатник  находіыея  в  ато  время  в  городе  Страсбурге:  затем 
оииобыва.і  в  .Майнце  н  вновь  вернулся  в  Страсбург,  где.  очеішдно, 
(ябосиова.іся  н'может-быть  женился  на  некоей  Лице.  Где  іірмнеы 
Гутенберг  свою  мо.іодость  До  1  >^3 \  Года  —  неизвестно:  (|іаіп азия 
иекоюрых  сто  бногршіюв  паправ.іяет  его  в  .тю  время  и  в  Гил.іандию, 
и  в  разные  города  іерманпіі,  и  в  Чехию.  Достоверно  .іишь.  что 
он  иоее.ііыся  в  Страсбурге  без  всяких  средств  к  ѵшьши  и  обладая 
і:о:иіатіями  в  разных  |)(*меслах  (ювелирном,  по  изготовлению 
;іОрка.і).  одесь  с  ним  вступили  в  компанию  месгные  жители  Ган<^ 
Гиффе,  Андрей  Гейльман  и  Андрей  Дрптцеи.  причем  Гутенберг 
играл  в  Товариществе  г.гавную  роль,  т.  ь*.  ему.  ію  договору,  пола- 
пиась  половина  всех  доходов.  Дритцеиу  четверть  и  остальным  двум 
компаньонам  ио  одной  восьмой  части  2).  Доходен  с  чегоѴ  Дтого  мы  в 

Ч  Наиболее  іі,енныіі,  свел.иіі  и  строги -научный  материал  для  истории 
Гѵг»»н(Ѵрга  II  книгопечатания  при  его  жн.-^ни  дают  И  выпусков  изданий 
иаи-мЬег^— 0е?^е1І8СІіаГі  в  Майнце,  расположенных  в  пяти  роскошно  изданных 
1<>вах  с  приіоженпем  многих  факсимиле,  из  которых  укажем:  I  —  ііг.  Копга<1 
^Сесііег  — ,.0іе  аііевіе  СпіепЬегсіуре**,  11Ю2  г..  IV  —  его  же:  Маіпхог 

Каійо1ісоп“,  Икі5  г.;  VIII  —  —  Яеушонг  йе  [Ііссі:  „Саіаіо^ие  гаіяоппё  (1е8 

|гоіпіёге8  ітрге§§іоп8  (іе  Мауепсе**.  1911;  X  —  XI  —  сіг.  Коппкі  /.ейіег:  „1)іе 
БашЬеі-^ег  Рйяіегйгиске  ішй  сііе  ЗО  —  геіІі^е  ВіЬеГ*.  1911. 

АПІОПШ8  ѵоп-йег-ГіпіІе:  иОесЫсЫе  сіег  КгПпйип^  йег  Вііс1ійпіскегеІ*‘, 
Сігііп,  1880,  т.  ІЧ,  стр.  753.  .'Іучшая,  но  устаревпгая  раоота. 
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точности  не  знаем;  в  возникшем  но  поводу  договоров,  после  смс[ая 
Дрптцена  в  143^  году,  судебном  процессе  речь  идет  о  выдссіке 
«зеркал»  (^ріе^^еіи),  но  трудно  сказать,  были  ли  это  зеркала  из 
стекла  пли  «^^ріе^еі»^ — от  немецкого  названия  лубочны^:  книг  с 
картіінквми  (см.  выше,  латинское  Ьресиіиш).  В  процессе  іюч:. 
шла  также  о  каком-то . прессе,  изготовленном  сто.іярозі  Конрадом 
Даспахом,  неизвестно  д.тя  какой  цели  предназначенном.  Г(и;<  - 
ріі.ііі  свидетели,  что  Гутенберг  делал  какие-то  опыты  втайке 
о  г  компаньонов.  Может-быть,  это  были  попытки  печатания  подвижными 
пуквампѴ  (). 

При  раскопках,  произведенных  в  1850  году  в  подале  юга 
іпма  в  Зіайице,  где  в  1450  году  іюмеша.іась  первая  извести:. я 
нам  тиногра()>іія  Гутенберга  и  Фустга,  было  цайдеііо  несколько  сю- 
ломков  дерева,  на  одном  из  которых  сохранилась  налиігс'! 
Ь  ИСОЫ.  0., — 'которую  прочли,  как:  144і.  Иоганн  Гутенберг. 
Г<‘Кои(  трукция  показала,  что  эти  об.юмкн  могліг  быть  остатка  .мл 
иечатшнч)  пресса  если  нредпо.южить,  тго  учеі/ые  бы.тіі  дал»\:л 
от  излишнего  ув.іеченіія,  —  то  найденіі,  действительно,  осгат;:*' 
пресса,  на  котором  великий  изобретатель  мог  делать  опыты  нет 
танин,  живя  в  Страсбурге,  и  который  он  затем  перевез  в  Пайи:*. 

Гутенберг  жил  в  Страсбурге  на  острове,  в  доме  около  мои  - 
стыря  СВ.  Аброгаста;  в  1444  году  бродячая  шайка  аі)маньяі:'/.з 
найа.іа  на  Страсбург  и  разграбіі.та  как  этот  монастырь,  так  и  при- 
.іегаюіцііе  дома:  верой гно,  мастерская  Гутенберга  также  была  ул'  - 
чго'іКеиа.  Пооле  этого  вновь  теряются  следы  ІАтенберга  почти  лт 
111»'^  года,  ілн'да  мія  застаем  его  в  родном  городе — ЗІайнце. 

^>десь  Гутенберг  отдастся  работе  по  печаіанніо  нодви:?.- 
и  ы  м  н  б  у  к  в  а  м  и ;  но  у  него  нет  денег,  н  он  вынунцен  обрат1ш>ся  .ч: 
богуюму  мещанину  Иоанну  Фусту,  который  в  августе  1450  го.:*. 
дает  Гутенбергу  8оптіоті.іх  гульденов  на  оборудование  тнпографиі:, 
с  тем,  что  и  все  расходы  но  приосбретенню  бумапг.  красок^  металл  .ч 
несет  Фуст,  в  сумме  300  гульденов  ежегодно:  за  это  Фуст  пол  уча  •; 
()7^;  кроме  того,  все  доходы  с  предприятия  делятся  пополам  межі,^ 
комііаіп.онами.  Ио  в  1852  году  — вместо  ЗОО  гу.іьденов  ежегод:!  , 
‘1>уст  дает  в  дело  80іі  гу.іьдедов  одновременно,  с  тем,  что  в  случ  о 
иоуилат].!  всего  долга  (800 -Г800  -1000  гульдсно в + проценты)  в  .я 
тііпотрсИІніл  поступает  в  собственность  Фуста. 

ГаСмтгы  в  тнноірафин  идут  успешно,  и  в  дело  принимает*. я 
(}]  1152  году),  в  кач(‘отве  іюдмастс[)ья.  мо.іодой  Петр  Шеффер,  из 
Гернсгейма,  чрезвычайно  способный  человек,  бывший  в  ІІарпжск'Ѵ.г 
университете  в  1441)  году  переписчиком  (каллиграфом),  быстро  но 
только  усваивающий  во  воем  объііме  искусство  Гутенберга,  н*:*  я 
вносящий,  моиѵст-быть,  усовершенствования.  Фуст,  счита-я  белое 

Т)  в  том  же  каиитальиом  сочинеиин  Лл-сі-Гігкіѳ,  т.  Ш,  стр.  755  760— 
полный  текст  су^^деОного  протокола. 

-)  ^іейснер  и  .'Іютор,  дат.  соч.,  стр.  64. 


4.  Гутенберг  в  рабочей  одежде. 
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выгодным  і!;и'натіі  т  дела  Гутенберга,  можеі-быіь,  поссорпиши»  ^ 
•  с  ним.  предъявляет  требов^ииіе  о  во^^врате  денег:  но  все  получен¬ 
ные  суммы  вложены  в  дело,  іі  Гутенберг  вынуікдСіі  снова  пред¬ 
стать  пред  судом,  который — не  считаясь,  конечно,  с  моральным;! 
правами  Гутенберга — решает  дело  в  польву'  Фуста,  іі  (3  ноября 
1455  года  вся  тинография  отнимается  у  Гутенбе|>га  и  переходи  г 
в  руки  Фуста  и  Шеффера  ^).  В  пользование  Гутенберга  остается 
только  одни  на  ісоміілоктов  отлитых  шрифтов,  іірііііадле:кавіиий  Гу¬ 
тенбергу  до  компанан  с  <]*устом  (которым  иечаталпсь  Донаты). 

Между  тем,  как  <1»уст  и  Шеффер,  успевінаіі  жениться  на  до¬ 
чери  Фуста  —  Христине,  продо.іжаюг  работы,  начатые  Гутенбер¬ 
гом,  —  гениальный  наобротатель  находит  нового  компаньона,  майні:- 
кого  синдика  Конрада  Гюмсріг,  отливает  новые  шрифты  и  печа¬ 
тает  новые  кііііпі. 

Так  продолжалось  до  1 4Г»2  года:  ревниво  охраняя  тайну  но- 
вол)  искусства,  обе  типографии  нродолжа.пі  издательство.  В  І4і;2 
году  город  Майнц  вновь  стал  предметом  мсиауусобіій  —  на  этот 
раз  между  графом  Дитером  И^сибург,  заіінмавііііім  кресло  ар¬ 
хиепископа  в  Майнце  и  попавшим  в  немилость  папы,  п  графом  Адоль¬ 
фом  ІІассаускпм,  паіучіівппім  Маінщкое  архпстп'копство  от  пат.:. 

Обо  тппографип  прнпядн  участие  в  борьбе,  выпуская  воззва¬ 
ния.  причем  Гутенберг  білл  на  стороне  Адо.іьфа.  Последний,  поело 
осады  лцюда,- 28  октября  1162  года  вышел  победителем;  Маткі; 
был  подвергнут  разграблению;  типография  Фуста  и  Шеффера  была 
разгромлена.  Гутенберг  же,  в  благодарность  за  его  «ііоддержі:у  п]):і 
помощи  печатного  слова  >ч  был  назначен  с  1465  года  на  слузкб/ 
нового  архиепископа  н  получал  нсболыиой  паек  (^каждый  год-^ 
новое  платье,  двадцать  мер  зерна  н  два  воза  вина)  и  доступ  х 
сго.іу  архиепископа  в  Элытяыло,  в  двух  часах  езды  от  Майнца 
по  р.  Геіпіу:  там  жили  некоторые  его  родственники.  Двум  из  них, 
Генриху  ][  Николаю  Бехте])мюицо,  Гутенберг  передал  в  аренд/ 
свою  ттіоірафмю,  перевезенную  в  зто  время  в  ѵ)льтвилль,  ареііл- 
ныо  же  деньги  ш.іи  на  покрытие  долга  ІСоираду  Гюмери. 

Пожив  недолго  в  покос  после  своей  тя;келоГі  н  зависимой  от 
кредіітор(*в  жизни,  Гутенберг  умер  в  начале  1468  года;  днем  его 
кончины  условно  считаю?  2  февраля.  Он  был  ііох(»])Онен  в  церкви 
монастыря  бенедиктинцев  в  .Майнце.  сгсГревшего  21  июля  ІТОЗ  года, 
яри  осаде  города  французскими  революционными  войскаміг. 

.Между  тем.  Фуст  и  Шеффер,  восстановили  пос.іс  1462  свою 
типографию  II  продолжали  де.ю;  но  Фуст  умер,  вероятно,  раньшѵз 
Гутенберга;  существует  предание,  что  он  ездил  в  Париж  для  рас¬ 
пространения  там  напечатан ні.іх  книг:  когда,  в  последний  его  приезд 
’п*да  в  М 60  году,  свирепствовала  чума,  будто  бы  он  хорошо  сбы- 


0  Полный  текст  судебного  протокола  у  Ѵоп-сІег-Іл'пНе,  т.  Ш,  ст?. 
847  —  850.  Характерно,  что  свидетелями  являются:  на  стороне  богатою 
Фуста  — два  духовг  лх  лица,  на  стороне  Гутенберга  —  два  подмастерья  ііі 
ТЕ::огра«(»ііи.  Отмечено  там  же,  стр.  857. 
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вал  напечатанные  Г>нбляіі.  уверяя,  что  они  предохраняют  от  .зара¬ 
жения;  что,  впрочем,  не  помешало  и  ему  умереть  от  этой  эпидемии. 
Насколько  ЭТО' предание  достоверно  —  сказать  нево.зможно;  во  вся¬ 
ком  случае,  с  1465  года  все  с.іеды  существования  Фуста  теряются. 

Таким  образом,  к  1468  году  продолжает  общее  дело  трех 
компаньонов  один  ІІетр  Шеффер  —  п  живет  до  1503  года,  когда 
первая  типография  Гутенберга перепіла  к  сыну  Шеффера —  Иоганну: 
затем  —  следы  этой  типографии  теряются  около  половины  Х\"1  века. 

Таковы  наиболее  существенные  внешние  события  в  жи.знп  Гу¬ 
тенберга  и  его  компаньонов:  мы  видим  и-зобретателя  книгоііечата 
ВИЯ  на  небольшом  пространстве  Рейна,  между  Эльтвиллем  и  Страс¬ 
бургом.  на  расстоянии  около  200  километров.  Его  годы  ученичества 
и  обычных  для  немецкого  юноши  странствований  —  если  они  дей- 
ствителішо  были  —  окутаны  полной  неіі.звестностыо.  что  дало 
повод  к  созданию  многих  легенд,  в  том  числе  т.-наз.  легенды 
Костере:  суть  ее  в  том,  что  печатание  подвижными  буквами  изо¬ 
брел  голландец  Лаврентий  Костер  в  Гаарлеме,  изобрел  случай  по  ^ — 
гуляя  ІЮ  лесу  и  вырезая  своим  внукам,  для  игры,  буквы,  затем 
('Омачивая  их  в  сок  ягод  и  делая ‘Отпечатки,  откуда  и  разви.ьв'ь 
книгопечатание;  в  его  мастерской  был  ученик,  ію  имени  Погани, 
оказавшийся  нечестным:  однажды,  в  сочельник  Рождества,  когда 
вся  семья  Костера  Пошла  в  церковь,  —  Иоганн  украл  подвижные 
буквы  II  бежал,  —  п  отсюда  пошло  книгопечатание:  в  ]>рмаини.„ 
Мы  упоминаем  об  .этой  легенде  лишь  потому,  что  из-.за  нее  папн- 
сано  много  сочинений  —  с  целью  доказать  приоритет  Голландии 
в  деле  изобретения  книгопечатания.  Много  городов  оспаривали  .эту 
честь,  —  и  ученым  стоіі.ю  неимоверных  усилий,  чтобы  доби  іьея  вос- 
станов.іения  истины. 

В  этой  таинственности  есть  и  значііте.іьіК)еЧча(*тнес«;знате.ііший 
воли  самого  Гутенберга:  ибо  он — но  свойственной  изоіірета гелям 
осторожности  —  тщательно  скрывал  не  только  от  посторонппх.  но, 
кажется,  п  от  своих  компаньонов  свои  тайные  опыты  но  усовер¬ 
шенствованию  открытого  им  искусства;  много  усилий  іклратіиіі 
васледиики  упомянутого  Андрея  Дрптцена,  чтобы  выведать  эту 
тайну;  еще  больше  трудов  ііо.іожіі.ін  многие  евдюпейские — главным 
образом  германские  —  ученые,  чтобы  исследовать  —  строчка  за 
сфочкой.  буква  .за  буквой  —  все  книги,  напечатанные  за  этот 
период,  для  установления,  чьими  трудами  издана  та  или  иная 
книга  или  листок,  —  и  распутать  клубок  жизни  Гутенберга.  Вмпроо 
услолчняется  еіце  тем,  что  уже  в  1460  году  в  Бамберге  ( Бавария  > 
и  Франкфурте  существовали  типографии,  —  Альбрехта  П((шс тера 
и  Иоанна  Ментелина,  —  учеников  Гуіенберга  и  Шеффера,  — 
из  которых  Пфнстер  печатал  шрифтами,  какими  пользовался  п 
Гутенберг. 

Во  всяком  случае,  в  настоящее  время  все  споры  об  изобрета¬ 
теле  книгопечатания  почти  оставлены, — и  права  1'ѵтенберга  окон¬ 
чательно  восстанпв.іекы. 


8.  Гуікиыгг  и  і.п»  іі:;ог,і’і-м:і(ик. 
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Ііик  Гутенберг  дошел  до  печатания  іюдшіжііьіми  литерами? 
Кош^чпо.  для  ]имиения  отого  вопроса  мы  до.іжиы  перейти  в  область 
г»[и-дііоложеііті.  1[ашѴ)лее  ве|)Оятиый  путь  открытия  Гутенбе])га. 
по  лашему  мшчпію,  такой:  получив  в  детство  образование  (что 
декааываюг  своим  текстом  иалаипые  им  книги)  и  затем  нуждаясь 
в  ср«‘дствах  на  жизнь,  Гутенберг  в  тридцатых  годах  XV  века,  а 
может-бы ть  и  ранее;  пытает;ея  заняться  разными  ремеслами, 
гавелириым  .телом,  ві.іделкогі  зеркал  и  т.  д.:  также,  вероятно,  инте- 
[)есу(ѵгся  и  изданием  і:сплогі>афическпх  книг;  к  этому  времени 
тс.чника  иечаіаиия  а  гой  литературы  настолько  подвинулась  вперед. 
ЧГО  коикуреицпя  СИЛЫГЛ.  II  л]шходится  изыскивать  способы  уско- 
ікміиа  и  хдешевлеипя  издания.  11аиб<тлее  нужная  всем  книга  — 
грамматики  .Іонатп.  содержащие  один  текст,  без  рисунков;  Гутсн- 
Гн»|)г.  мо;кег-быть,  доходит  .то  мысли  —  чго  можно  вырезать  отдель¬ 
ные  слова  на  кусочках  .терева  (тем  более,  что  в  грамматике  Доната 
один  и  те  же  слова  повторяются  по  многу  .раз, 
с  разными  іілн  одіінаковіами  окончаниями). 

1>ыре:іанін'  от.телыіых  слов  в  это  время  уже  не  новость:  к  этому 
сгкіслбу  ди.іжны  были  прибегать  резчики  иа  деревянных  досках 
;ия  печати,  ког.та  нм  нужно  было  корііектнровать  какое-либо  ие- 
верш»  вырезанное  иа  Д(н*ке  с.юво:  вмескі  того,  чтобіл  бросить  доску, 
иредшеіптали  вырезать  из  нее  неправильное  слово  и  в  образовав- 
ішдмя  огверстие  в  доске  вставить  текст,  11}га ВИЛЬНО  вырезанный’)- 

Иьер  І'іосмаіі  -)  решительно  и  твер.до  защищает  теорию  про¬ 
исхождения  дер(‘вяііні.іх  подвижных  букв  из  Средней  Азии,  где 
в  начале  второго  тысячелетия  нашей  ары  обитавший  культурный 
для  <'ы>его  времени  народ,  уйгуры  (их  потомки  и  сейчас,  іш.д 
I  и  же  именем,  согтав.іякгг  одно  из  іі.іемен  Г)ухары),  изобішвшііе 
тѵреіікѵю  ітсі,меш!ог*гь.  изобрели  такжо  и  печатание  подвижными 
угквамн.  .'ілтем  армяне,  жившие  озно  время  под  одним  господством 
с  уіігѵрами.  лергнесли  это  нс.кѵссгво  в  І'оллаидіііо,  а  оттуда  при и- 
ііиіі  ікегаіанпя  подвижчтымп  буквами  стал  будто  біл  известен 
Гутенбергу. 

Уве})яют  так'іКе.  что  шце  в  X  Ѵ’[  веке  видели  остатки  первого 
деревянного  іппи<!»та  Гутенберга,  причем  он  л.слал  в  теле  каждой 
буквы  оіверсгне  1!  связыва.і  набранные  буквы  продетой  сквозь  эти 
< :  всрг.тпя  веревочкой . 

По  леіюво  — мало  подходящий  материал  для  вырезания  отдель¬ 
ных  ме.іких  слов  и  букв:  оно  разбѵхас^т,  высыхаегг, -  и  отдельные 
слова  по.іучаются  неодинаковтл  по  высоте  и  ширііие.  что  мешает 
печатаито;  остается  перейти  к  шлрезаиіпо  слов  иа  меггалле, но 
ото  отнимает  массу  времени,  к  тому  же  приходится  вырезать  по¬ 
многу. одинаковых  слов;  Гутенберг  переходит  к  вырезанию  из  мягких 
мет:і.ілов  —  свинца  или  <ѵювп:  ію  .тпі  металлы  легкоплавки,  и  можно 
облегчить  работу:  если  шлре.іать  па  т р  у  д  н  о  п  л  ав  к  о м  металле 


ы  С.р.  ііепгі  ВоисЬоі:  Лх‘ Ііѵге*.  Рагі5.  Стр.  15. 

-)  Выше  Цйткроьанное:  ,4. а  і^гаѵііге  $и.^  Ьоіь“,  Рагі<,  1010,  стр.  39. 
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вглубь  те  и:е  буквы. —  то  за  гем  легко,  вливая  в  приготовлоипы’о 
таким  образом  формочки  расплавленный  свинец, —  получить  любое 
количество  литер  с  выпук.іі.іми '  на  их  веріпиие  буквами.  Однако, 
зачем  же  выі)езать  очертания  букв  вглубь,  когда  можно  вырезать 
одну  модель  Ъ  виде  вілпуклой  букві.і — на  твердом  металле 
бяаіір.,  железе),  затем  —  путем  ударов  по  заднему  концу  получениоп) 
таки.м  образом  пунсон  а  —  оттиснуть  в  б  о  л  е  е  м  я  г  к  о  м  металле, 
наир.,  меди,  —  углуб.іеиное  обратное  изображение  иуиспоіі  буквы,  и 
3  ио.ізчеяной  таким  образом  формочке  (матрица,)  можно  отлить 
из  легкоплавкого  сплава  любое  количество  литер. 

Л  здесь  Гутенберг  мог  почерпну іъ  ]:ое-чго  в  сніыге  прошлого, 
так  ішк  (‘ГО  семья  бы.іа  пз  числа  тех  .майнцких  дворяпски.ч  родов, 
которым  принадлежало  право  чеканки  монет, —  весьма  близкой  іь. 
технике  к  выбиванию  матрицы  ііуисоіюм  (). 

Ііотда  литеры  в  любом  ко.ііічесівс  отлиты,  — (ч-тасіся  н-зязь  к  ру¬ 
ки  лплейку  с  бортами  (вер  с т а  т  к* а;  іг  иаби])аі ь,  строка  з  . 
строк'ои.  любое  сочнііоіліе. 

И.  кокечііо,  гораздо  удобнее  —  вырезать  іп*  целые  с.юва.  а  от¬ 
дельные  буквы.— и  в  одиіг  113  мо.меигов  ііріще<*сіі  изоГци'теііііи  про¬ 
изошло  соотг.етствепиое  уііроіцепио  в  деле  книгопечатания. 

Что  процесс  творчества  у  Гугсибері^і— благодаря  которому  от¬ 
крыто  печагаппе  подвписпыми  буквами*— шел  пмеііио  таі:,  в  атом 
едва  ли  можно  сомневаться.  —  т.  к.  и  н  а  ч  е  о  и  п  т  т  и  не  м  о  г: 
но,  конечно,  на  всю  эту  ;)В«)люцпи>  ему  нонадпбн.іось  -  как  ппк:і- 
зываіот  разные  косвенные  данные — не  меньвю  дгч  ятп,  может  бы  г. 
два  десятка  лет  гіюмадноіі  уметвеннги'і  |»аботы  в  іапііиклѵ  ег..» 
мастерских. 

Ігонечио.  различные  гипотезы  іИ)  этому  іюыау  выеказыва.іксь 
не  раз  -).  ио  нам  ле  приходилось  встреча  іь.  ии  у  кого  из  псоліМ"- 
вателей  пропс.хождения  іпіигоііечатаііия.  ііредіиевькоііия  о  пере.хол  * 
Гутенберга  к  вырезывании»  отде.м,ных  с.юв  и  —  затем  -букв. 
виду  частого  тіовгореиіія  одних  и  тех  же  слов  в  грамматике  .!.•)- 
ната.  Одиако.  гипотеза  автора  принимает  характер  почти  иесг»мііеіі- 
ный, —  поскольку  мы  знаем,  что  к  ]  14^  году  іізоб|)егеііпе  Гуіеи- 
берга  уже  доведено  до  его  логического  конца. —ибо  на  этот 
им  издан  календарь,  ііапеча'танный  лнтерлмн,  которые 
временно  служат  Гутенбергу  для  ряда  изданий  грамматик  Лопата 

Кіце  ранее,  с  1445  но  1417  год  (ус.іовно)  первым  известні.ім 
примитивным  шрифтом  Гутенберга  (21  Ѵз*  пункт)  иечатаогсл  ря.ѵ 
Донатов,  которых'  найдено  пока  то.ііл^4»  три  издания.  і;орпсе;— 
части  этих  изданий;  надобно  помнить,  чю  болыапіісіво  мелких  нз- 

Ч  Об  атом  праве  — у  ХІРІІсиера  и  .'іютсф.ч.  циі".  го’Ь.  стр.  52.  • 

-)  Ііипр.  у  Рааі  Уиропі:  „Піьіоіге.ііо  І’ішргішсгіе**,  Гап>,  1854,  стр.  51-'  '). 

4)  В  дальыейіисм  и;яіожеяип  автор  ііо.іь.дѵеісл,  глаьны.м  образом,  и-і- 
іпеуказаныой  колоссальной  работой,  прі:)  а.іаніп>й  8о\гііоиг  ііе  Ві.с:  л  ь  • 
юрой  собраны  сведении  о  ьсех  взвесгных  Риччи  .о.-^-.-міільрах  .маилзк’  .1 
печати  с  1445  /.о  М67  годов.  Вычис.м  пни  іеличапы  ііірифтѵв  с..слаи.4 
яамя,  по.  оригиналам  или  факсимиле. 
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данг.іі  Гутенб»"рга,  и  то.іько  напочатаііых  иа  ік'ргамеііте,  дошло  до 
лас  л  ЛИДС  случаіінілх  ооріііьков.  Возможно,  что  некоторые  т  лтнх 
іглдаиий  выпущены  н^*  Гутенбергом,  а  его  ааимодавцами,  отиимав- 
1ИНМІІ  у  пего  шрифты  ла  долги.  «Гутенберг  же.  —  как  говорит  Сеіь 
мур  те-і»нччи,  —  продо.іжа.і  пряжу  Лепелоііы,  с  тем  гордым  упрям- 
егвом.  который  создает  о])еол  и  славу  изобретателей  и  апостолов». 

ІІІрпфгом,  весьма  близким  і:  старейшему  Доиатоіи^оже  в  2Р/2 
пункт),  напечатан  па^депн^лй  в  Майнце  в  1802  году  листок  из 
•  ('казаішяо страшном  сѵдг>.  именуемый  «Ргаігіпепі,  ѵот  V" еК^егісІіЬ; 
зприфг  итого  издания,  близк'о  ііапомпнающніі  рукошіспый  готиче- 
«  кего  стиля,  самый  ирПмітівныІі,  грубый,  и  предполагают,  что  ото — 
мдпа  их  первых  проб  пзобретеппых  Гутенбергом  подвижных  букв, 
о  г  1 4  15  или  1  1  ИЗ  годов. 

б'атем  был  отлит  более  усоверішміствованныіі,  весьма  похожий 
первый,  такой  и:е  готический  типично-угловатый,  но  также,  в 
2 Р/2  і^ункт.  шрифт,  так  -  называемый  «календарный»,  т.  к.  им 
напечатаны  вышеупомяпуті.ій  астрономический  календарь  па  1448  г., 
:.ікже  тринадцать  разных  изданий  Доната,  воззвание  о  по- 
Х'»ле.  христиан  против  турок  1454  года  —  для  возвращения  взятого 
ЗѴН1ГКЛМИ  Магомета  II  в  1453  году  Коіыуѵаитииополя,  п  булла  со- 
ыіѵ‘оѵгнеііного  содержания  папы  Каликста.  111 — от  1450  года. 

1»ак  мы  видим,  почти  все  первые  "издания  Гутенберга  пред^ 
с;:ів.іяіит  грамматику  Доната;  то.  что  они  напечатаны  подвижными 
буквлмп,  доказывается  мпогпмп  путями;  одно  из  простейших  и  на- 
ілядисйпіпх  доказательств — что  пекоторые  буквы  перевернуты  в 
(  Львах  вверх  ногами,  «по  немыслимо  в  ксилогра(|)ических  книгах. 

ІГхіыпая  часть  .зтих  отрывков  найдена  в  старинных  ііере- 
і:л(*іа\.  ]де  соі-тавляла  или  внешнюю  об.іожігу.  или  матерііа,т  для 
ѵкреплепия  корешка,  и.іи  даже  внутреннюю  массу  крышек  пере¬ 
плета.  Любопытен  рассказ  Готтфрпда  Цедлера,  как  он  —  в  1901 
>•1}  -  нашел  в  одной  рукописи  XV’  века  выступавшіій  фальц 
сгиб  1  пергамента,  составлявший  одно  целое  с  внутренней  обк.іейкой 
переплет^;  на  атом  <|)альце’  он  усмотрел  буквы,  типа  30 -строчной  • 
Іпіблии;  когда  он  ])азрезал  скреп.тявшііо  переплет  нити  и  отклеил 
•іерглмеит  от  нероп.ила,  —  перед  ним,  на  прилегавшей  к  переплету 
сторош»  пергамента,  оказался  фрагмент  (заключающий  4  месяца — 
с  января  по  апрель),  обрезанный  с  одного  края  н  снизу, 
какого-то  неизвестного  дотоле  календаря;  астрономичесііое  изеледо- 
ваиие  показало,  что  ото  —  календарь  па  1448  год,  а  сравнение 
шрп({‘Тов  —  что  Цедлер  открыл  первую,-  напечатанную  в  опреде¬ 
ленном  (вероятно,  1447  году)  вышеупомянутую  работу  Гутенберга 
Как  драгоценны  для  пауки  такие  открытия  и  как  оии  трудны  и 
случайны  —  легко  себе  представить:  эта  находка  покончила,  конечно, 
с  очень  многими  спорами  вокруг  Гутенберга  и  отдалила  установ- 


*)  Подробности —в  вышеупомянутой  О.  ^е41ег:  .Л)іе  аііе^іѳ  ОііІепЬег^- 
ітрв'Ѵ  Маівг,  1901:.  Стр.  4  —  14. 
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ленный  ранее  год  начала  кпнгииечатанпя  -  ПГ>ы.  до  1147  іода, 
может -быть  даже  ((.-уди  но  еіце  болыпей  іірнмптивностп  тчсото])!аі 
,|ойатов  Гутенберга)  —  н  еіі0‘  ранее. 

(’ледующііе  издания,  несомненно  іі|>ннадлсжаіцие  Гутенбергу  и 
ИІефферу  —  индульгенции  ( католические  грамоты  об  отнуноміни 
грехов,  продававшиеся  за  деньги),  весьма  бойко  рагходивіииесл 
в  связи  с  воззваниями  папы  о  крестовом  походе  против  турок*  в 
1454^ — Г)Г)  годах;  их  известно  Т  изданий,  (Ч^.чраіінкшихея  по  одному 
или  несколько  экземпляров:  все  они  —  весьма  схожие  по  набору 
шрифтов  —  представляют  листовки,  с  иечагью  только  на  одшсі 
стороне,  двумя  новыми  шрифтами,  в  іМ)  и  \'2  ііуикгов.  Г)  тс;:с,  ^ 
оставлены  пустые  места  для  вііисываипя  им^чі  гр«чітиі;ов.  иоіте 
павших  —  приобретением  этих  индульгеииий  —  место  в  раю. 

I^атем  с.іедует  так -называемая  «Гпблііл  в  4  2  строки^ — грэ* 
мадная  работа,  произведенная  і'утенбергом  при  ііомоши  дешч  <1»у(‘Г‘-. 
Она  вышла,  вероятно,  около  1  бЗб  года  и  является  и.юдом  Ш‘і;ср}- 
ятной  энергии  великого  изобр(ггп'пмя,  составляя  два  г]юмадиых 
тома  (в  лист,  іп-Го1іо),  из  которых  в  первом  с»  !''  и  во  втором  6:;^^,  — 
всего  :Г2Н(3  страниц,  с  ііриблизигельио  :і.4О0.Ооі)  букв,  заново 
отлитых  и  более  мс.іких.  чем  в  Донатах,  именно  около  18  пунктов. 
Конечно,  столько  букв  Гутенбергу  отливать  ие  пришлось,  ибо.  во- 
іісрВых,  многие  из  них  —  лигатуры,  т.-е.  слитные  буквы  (ІТ,  И.  П  и 
т.  д.),  а,  во-вторых,  после  отиечатаиия  двух  -  трех  листов  ліііеры 
опять  разбирались  по  отдельным  ящикам  деревянной  кассы  и 
могли  служить  вновь;  но  вырезка  пунсонов  для  этих  лі!те|  . 
отбивка  матриц  и  отливка  в  эти  матриці.і  но  нескольку  десягк'»в  іг 
сотен  одинаковых  литер,  приготовление  шпаций  (кусочков  ме- 
та.іла,  заполняющих  промежутки  мелау  словим  и ).  а  главное  — 
последующий  набор,  печатание  643  листов  л  разбор  иабраиноп) 
текста,-— отня.іи  не  один  год  работы:  если  мы  (щеннм  вен)  колос¬ 
сальную  массу  затраченного  времени  п  денег.  —  то  поймем  оз.іоб- 
,іенііе  Фуста,  желавшего  получить  поскореі^  гіроімшіы  на  г-вои 
капитал,  тогда  как  гениальный  пзобрегатсль  ст|и‘мился  к  создаишу 
шедевра  кпигопочатаиия. 

В  этой  Биб.ппі.  как  и  обычно  в  старолечатиі.іх  книгах  гутеіь 
берговского  времени,  —  напечатай  тиіюгрюйской  к|щской  т«)лы:і 
основной  текст;  все  заголовки  и  все  заг.іавиьк*  буквы,  а  такж^ 
украшения  (например,  узоры,  цветы,  листья,  и  т.  д.)  на некоторы  : 
страницах  рисованы  от  руки  рубрикаторамп  и  иллюминаторам::. 
Иллюстрации  —  как  п  в  других  работах  іу^енберга — отеѵтетвунт. 
Пагинация  (обозначение  страниц),  кустоды  (указание  внизу  с  гра¬ 
ницы  первого  слова,  которым  начинается  імедующая  ст})апииа), 
заглавный  (выходной)  лист  отсутствуют  также.  ІІереіілеічііі:у.  оде¬ 
вавшему  все  книги,  поступавшие  в  продажу,  деревянными,  обтя¬ 
нутыми  кожей,  переплетами,  —  приходилась  иод/Зирать  .тіісііл  іолы:о 
ІЮ  смыслу. 

Этой  Библии  сохранилось  (сведения  1911  года,  у  Риччи)  -41 
более  или  менее  полных  экземіі.іяров  и  2<>  фрагмеип»в.  не  считал 
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известных,  но  ут])ачеиных  из-за  пожарив  н  ію  другим  причннау 
;»кземііляров.  Из  41  известных  — 14  напечатаны  на  пергаменте  к 
27  на  бумаге.  В  одном  экземпляре,  нринад.іежащем  Парижской 
Национа.іьноіі  бпб.інотеке,  на  обоих  томах  имеются  лометы  иллю¬ 
минатора  и  рубрикатора,  из  которых  видно,  что  он  закончил  свою 
Ііаботу  по  вставке  заг.іавных  букв  и  украшению  этого  экземпляра  в 
1156  голу. 

ііак  мы  видели,  после  разрыва  между  Фустом  и  Гутенбергом  — 
изоГфстате.іь  получил  только  шрифт,  котором  ои  печатал  Доиаюп. 
7>тіім  самым  шрифтом  (^в  котором  некоторые  буквы  отлиты  вновь) 
набрано  другое  издание  Библии,  носящей  название  Зг»- строчной; 
так  как  шрифі'  в  ней  крупнее  (2і  Ѵ2  пункт),  то  листов  бэлыне,  чем 
в  В*2  1):  ойа  составляет  три  тома  -532  +  640  +  590  —  17б>^ 
страниц. 

Особенности  издания. — те  же.  что  вВ^-.  Очевидно,  печатание  ІГ»*** 
было  связано  с  магерна.іьпічми  затруднениями  Гутенберга  (мы  дал;е 
не  знаем,  какое  участие  в  печатании  этоп^  издания  он  принимал), 
и  В'^'’  было  напечатано  гораздо  меньше,  чем  В^^:  ее  насчитывается 
всего  13  экземпляров  (все  на  бумаге),  из  которых  существование 
2  —  сомнительно.  Кроме  того,  зарегистрировано  в  разных  библио¬ 
теках  два  десятка  разных  фрагментов,  в  один  или  несколько  ли¬ 
стиков,  на  б^^маге  пли  пергаменте. 

Ддігое  время — до  конца  XIX  века,  —  существовала  твердая 
уверенность,  что  В^‘^  напечатана  раньше  В^-:  вышеупомянутому 
проф.  Дзяцько  принадлежит  честь  открытия,  что  печатник  В"®  имел 
перед  глазами  во  время  набора  экземпляр  В^-:  Дзяцько  открыл 
это  обстоятельство  путем  тщате.гьиого  сличения  обоих  изданий  *-ь 

Обе  Виолин  —  и  В^*'  и  Ги-  —  являются  предметом  высшего 
вожделения  богатых  библиофилов;  увы — все  почти  известные  эк¬ 
земпляры  находятся  в  общественні»іх  и  государственных  кннп)- 
храніі.іищах.  и  если  еще  в  1807  году  один*  экземпляр  В^2  был 
п[Х)дан  за  47.000  рублей  (золотом)  одному  американскому  мпл- 
.мпардеру,  то  за  тщетно  предлагают  до  1  по  ООО  рублей  зо¬ 
лотом:  с  XVIII  века  ни  одного  экземиля|)а  в  частной  продаже 
не  было. 

Ііо  самая  совершенная — :ію  технике  выполнения  —  из  книг, 
изданных  при  жизни  Гутенберга, — это,  несомненно,  псалтирь,  вы- 
пупіенная  Шеффером  и  4>устом  в  1457  году,  после  разрыва  с  Гу¬ 
тенбергом.  Она  набрана  новыми  крупными  шрифтами  двух  типов 
(размером  в  39  и  33  пункта),  причем  рубрики  и  заглавные 
буквы  —нс  вписаны,  а  напечатаны  красной  и  синей  краской, 
многих  местах  употреблены  реглеты  (широкие  пластинки, 
свинцовые  или  —  в  то  время  —  д^еревяииые,  —  для  заполнения  боль¬ 
шого  пространства  между  строками,  а  также  и  в  строках  —  перед 


О  Так  обозначаются  .эти  д  е  Библии  уіеными^  изучающими  историю 
книгопечатания*  — 36-строчная,  В^- — 42-строчяая  Библия  Гутенберга. 

„ОиІепЬегдз  ГгиЬеаіе  ^гиске^ргаxіз^‘;  у  Риччи,  стр.  13  цптпр.  каталога. 
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ѵ.олацаміі  и  в  том  случае,  если  строка  кончается  более  или  менее 
лалеко  от  правого  края  набора).  Шрифт. —  самый  красивый  ия  от¬ 
литых  при  Гутенберге  (не  забудем,  что  Шеффер  был  каллиграф  іт. 
мог  нарисовать  прекрасны^  образцы  для  вырезания  пунсонов).  Все 
известные  щлне  окаемпляры  (их  всего  10.  и  31  фрагмент)  напеча¬ 
таны  па  пергаменте,  в  143  или  175  .ііістов,  в  зависимости  от  ти¬ 
ража  убы.ю  несколько  выпусков  этого  издания). 

Но  если  с  технической  сто]роиы  это  издание  —  паибо.іее  совер¬ 
шенное,  то  по  тексту  оно  неудовлетворительно,  изобилует  опечат- 
?:аміи  которые  псправлллн  в  следуюпгііх  тиражах,  делая  яовь;е 
Чувствуется  отсутствие  культурного  компаньона —  Гутенберга. 

Это  издание  замечательно  еще  іг  тем,  что  в  нем  впервые  име¬ 
ются  имена  печатігпков  (без  указания  на  Гутенберга)  л  год  изда¬ 
ніе.,  в  следующем  послесловии: 

«Настоящее  собрание  псалмов,  —  украшенное  красивыми  за¬ 
главными  буквами  и  достаточно  разделенное  рубриками. — благодаря 
искусному  открытию  печатаяия  без  помощи  пера,  изготовлено  к 
прославлению  Бога  после  многих  трудов  и  забот  п  вілііуще/ю  д.тя 
пользования  Поганом  Фустом,  майнцким  горожанином,  іі  Петром 
Шеффером  из  Гернсгейма  в  год  Господень  1457,  в  сочельник. 
Успения  БоліДіей  5]атери>  . 

Это  изданп<\  вероятно,  было  напечатапо  в  небольшом  количестве,^ 
но  вмело  успех,  будучи  необходимейшей  при  церковной  службе 
книгой;  оно  повторяется  в  1450  году,  лишь  с  некоторой  яереста- 
ног.кой  п  пзменеппем  текста;  сохранилось  13  экземпляров  этого 
второго  издания,  опять  все  на  пергаменте,  п  4  фрагмента.  Повторено 
л  пос.тес.товие,  немного  измененное,  Фуста  п  Шеффера,  —  опять 
без  указания  истинного  изобретателя  книгопечатания,  —  Фуст  счи¬ 
тает,  вероятпо.  что  важен -в  этом  изобретении  но  талант  Гутен¬ 
берга,  а  его  капитал. 

Позднейший  известный  шрифт,  самый  мелкий.  —  в  11  пунктов, 
почти  соврсмеппыіі  корпус,  в  .отливке  которого  Гутенберг,  веро- 
.ятно,  принимал  участие,  —  шрифт  «І\ато.тикона»,  сочинения  Б^ль- 
буса  де  Яиуа.  состоящего  из  .татинсрой  грамматики  и  словаря, 
в  746  странпя,  в  лист.  Книга  эта  —  наименее  редкая  пз  цсет 
изданий  этого  раннего  периода:  ее  известно  более  100  сох])анив- 
ишхел  экземпляров  —  замечательна  тем,  что  в  ней  печатник  (веро¬ 
ятно,  Гутенберг)  говорит  о  себе, — в  пос.тесловип,  следующим 
образом  восстанавливая  свои  права: 

«С  помощью  Всевышнего,  по  знаку  которого  дети  начинают 
говорить  и  который  часто  открывает  ма.іым,  что  скрывает  от  муд¬ 
рых, —  эта  превосходная  книга  Като.іикон,  —  в  год  вочеловечения 
Господа  1460.  в  славном  городе  ЗІайнце,  прнпадлежащем  досто- 
елчовному  немецкому  народу,  который  п©  милости  Бога  столь  воз¬ 
вышенным  духовным  светом  и  свободным  ми.іостивым  даром  другим 
народам  земли  предпочтен  и  предназначен  на  господство,  —  напе- 


*>  Сеймур  де-Риччк,  дт?!.  соч.,  стр.  50. 


йгл*  Потде  йіЗ^а  огаіифш 
I  V  -  ^Ііййат^ппшше » і^пийіишіцш^^шіс 

йшІшшошШдтиітШегаф^'ІііщессШ? 
іис^адш*  Шаг0ш  Ош  ййеп  0?ас>с  і)г0  С^г^^йопдаЕ 
йіті^пдгаіу  ййшайЬдіеШсаипй  десс(|тЙгЙШп 
щіір  дОіітПйЬе  2йгііт0<ГШ  Ші  бя^ігіщг  ш 
В  ж  ішВтіетаВг  Ш  о*  гааш  бэі » и 
дтй!хйвшйШгсд«СВш0-Е>гсгаапгш!^  ^ 

а:п^!(ійШ)е{пдшігрйГ0Іш!@ипддгшШі(В  | 
і^іп  дгаіх іік  юадг  ►  Шагаш  ' 

Юсо^шоет^щаіхігашаЬйдісІІ^  Ш1  дщЩЖ 

штзш  ■ір5Е]Ещдгаи!йгИсіЬтнпВт5 


5.  Месяц  Январь  из  календаря  Гутенберга  на  1448  г. 

 Готический  шрифт.  Немного  уменьшено. 

НіЛопаз  иеСегез  ре^е2гіпа^^  ^сГѴа  гсиоіио 
1иШпиз.1е2ете:Гит  сго^из  ірГеЬгеиіз. 

Ме  §аІІи5  иепега  ІепГоп  Ыі'соіаиз  іп  игЬе 
Рогтаиіс;Маиго  рппсіре  СЬпЛорЬого. 

ІѴ5ТІМІ  НІ5ТОЯІСІ  СІАЯІ55ІМТІМ  . 
таооі  РОМРЕІІ  НІЗТОКІА5  ИВЕЯ 
хиііі.  РЕЫСІТЕЯ  ЕХРЫСІТ. 

.м.сссс.ьхх. 


6.  Образчик  литер,  отлитых  Николаем  Иенсоном. 

ШрП'М  .антиква  1470  г. 


8  Ггп-НЬЕРГ  и  Е1Ч)  ЦЗОШ’ЕТЕНИЕ. 


49 


Чіітан  I  II  приготовлена  к  пользованию,  и  притом  без  помощи 
тростника,  грпфе.ія  или  пера,  но  через  чудесное  прилаживание, 
соотн  ішение  и  соразмерность  патронов  и  форм» 

Печатник,  скромно  скрывая  свое  имя.  говоря  этим  тяжелым 
слогом  откровенно  о  том,  что  «Католикон»  напечатан,  а  не  написан 
от  руки,  все  еще  с  осторожностью  относится  к  раскрытию  своего 
изюретения,  —  «чудесная  соразмерность  пунсонов  и  матриц». — 
Очевидно,  он  знает,  что  тайна  его  начинает  раскрываться,  но  не 
хочет  рассказать  о  ней  всего. 

Возвращение  Гутенберга  к  печатанию  светской  книги, 
в  виде  грамматики  со  с.юварем,  не  случайно:  оно  объясняется 
враждебным  отношением  духовенства  к  печатным  Библиям  Гутен¬ 
берга^  и  Шеффера  с  Фустом  2),  —  издание  которых  подрывало 
доходы  монашества  от  переписки  книг;  а  покупка  свяпщнных  книг, 
напечатанных  типографским  способом  для  церквей,  —  зависела  от 
того  же  духовеиства,  и  Библии  продавались  п.іохо.^Как  мы  увидим 
лотом  на  примере  трагической  судьбы  первой  типографии  в  Москве, — 
духовенство  везде  отнеслось  на  первых  порах  озлобленно  к  книго¬ 
печатанию,  пока  не  приспособило  егощля  своих  целей  и  не  поняло, 
какую  пользу  можно  извлечь  из  этого  нововведения. 

Последняя  книга,  происхождение  которой  из-под  стайка  Гу- 
і'енберга очень  возможно,  —  сочинение  МаиЬаеиз  йе  Сгасоѵіа:  «Тгас- 
Іаіиз  гаііопіз».  Кажется,  в  этой  книге,  напечатанной  в  1401  году, 
впервые  применены  шпоны  (тонкие  линейки,  которые  вставляют 
между  строками  д.тя  незначительного  расширения  пространства 
между  строками  и  соответственного  выде.тения  текста);  упо¬ 
требление  шпон  здесь,  имело  свои  основания,  т.  к.  текст  книги 
небольшой  (всего  44  страницы),  и  издатель  нашел  нужным  не- 
<  колько  увеличить  ее  размер. 

Экземп.іяр  этого  издания,  отличной  сохранности,  имеется  в 
библиотеке  Гос.  Румянцовского  музея  в  Москве,  но  неизвестен  Риччи; 
кроме  того,  из  изданий  этого  периода  в  Петрограде  имеются,  в 
ІІуб.тчцой  биб.пютеке.  —  экземпляр  с  вырезанными  каким-то 
варварііМ  некоторыми  заглавными  буквами,  в  переплете  ХѴІП  века, 
купленный  в  1858  году,  и  экземп.чяр  «Католикона»  на  бумаге,  тоже 
в  переплете  XVIII  века.  Еще  —  там  же  имеется  один  листик  из 
Лсалгири  1457  года. 

Вот  и  все  материальное  наследство,  остав.іенное  че.іове- 
честву  изобретателем  книгопечатания,  —  если  не  считать  еще  ряда 
изданий,  которые  были  выпущены  впоследствии  и  набраны  остав¬ 
ленными  им  шрифтами.  Как  мы  видим,  многое  в  жизни  и  работах 
Гутен(>ерга  .тишь  медленно,  путем  громадных  усилий  ученых — 
устанав-тивается  и-  разъясняется. 

Т.-е.  пунсонов  и  матриц.  Расшифрованный  (в  „Катояиісоне^*  —  с  ^ыч- 
иыкн  в  то  время  титлами)  текст  у  Сагі  В.  Ьогск:  „НапйЬпсЬ  сівг  Влей* 
йгискегкипзі",  Геіргі^,  1882.  Перевод  Ф.  И.  Булгакова  неточен. 

2)  См.  Мейснер  и  Лютер,  кит.  соч.,  стр.  81  и  93;  Непгі  Вонсіюі, 

іл'ѵге^  стр.  38.  ^ 
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Ряд  работ  Гутенберга  найден  только  в  одном  экземпляре, 
ііріітоз[  Б  виде  фрагментов;  из  этого  следует  заключит»,  что,  не¬ 
сомненно,  некоторые  —  может- быть,  п  многие  работы  Гутенберга 
совсем  не  найдены  и  утрачены  навсегда. 

Готтфріід  Цедлер,  один  из  крупнейших  германских  исследо¬ 
вателей  жизни  и  деятельности  Гутенберга,  говорит:  «Изучение 
работ  Гутенберга  —  область,  к  которой  можно  приближаться  только 
осторожно,  путем  всестороннего  освещения  и  взвешивания  воз¬ 
можных  путей  к  правде:  если  при  этом  ошибаются  или  уісло- 
няіотся,  —  исследователь  не  должен  сердиться,  когда  свет  падает 
не  таі.-,  как  он  хочет,  на  потемки,  которыми  до  сих  пор  окутано 
важяейіпее  из  изобретений» 

9.  Распространение  книгопечатания  в  Европе. 

-Значение  изобретения  Гутенберга — не  только  в  том,  что  им 
введен  в  обиход  человечества  способ  печатания  книг  подвижными 
буквами;  его  труды  имеют  крупную  ценность  для  нового  времени 
(чце  п  потому,  что  он  оставил  нам  в  наследство  искусство  книго¬ 
печатания  в  почти  законченном  виде, — ибо  после  пего,  в 
течение  трех  столетий,  до  конца  XVIII  века,  нового  в  это  искусство 
было  внесено  меньше,  чем  велиісий  изобретатель  дал  в  течение 
одного  десятка  лет.  -  ^ 

Несколько  увлекаясь,  Булю  характеризует  законченность  ,н 
полноту  открытия  Гутенберга:  «Ка8сепс1о  шаіигіш,  только  родив¬ 
шись— уже  зрелая.  Книга  с  первого  дня  была  такой,  какой  мы 
видим  ее  сегодня:  чудо  простоты  и  гармонии...  Можно  сказать,  что 
в  тот  :\іомепт,  і.огда  у  Гутенберга  явилась  мысль  изготовить  ра^ь 
делыіые  литеры,  поставить  их  в  линию  в  порядке  слов,  все  нама¬ 
зать  краской  и  отпечатать  на  бумаге  пробный  отоіек  полученной 
таким  образом  композиции, — книга  была  совершенной.  Самое  болі.шее, 
что  зюглп  внести  в  открытие  другие,  в  ближайшее  после  Гутенберга 
время,—  некоторые  улучшения  в  ме.точах;  книгопечатание  было 
зрелым,  зрелым  при  рождении»  2). 

Насколько  книгопечатание  отвеча.то  насущной  потр.еблостл  че¬ 
ловечества,— показали  уже  первые  годы  после  раскрытия  тайны 
Гутенберга:  сотни  рук  потянулись  к  кассам  со  шрифтами, — чтобы 
быстрее  п  быс'грее,.  шире  и  больше  закреплять  д.ія  современников 
II  потомства  все  достижения  человеческой  мысли. 

Уже  Б  1460  году,  может-быть,  іі  годом-двумя  раньше,  мы  видим 
в  Бамберге  (Бавария),  доволішо  далеко  от  Майнца,  вверх  по  реке 
Майну,  типографию  вышеупомянутого  Альбрехта  Пфнстера,  или 
купившего  или, — гораздо  вероятнее, — отнявшего  -за  долги  у  Гутен¬ 
берга  «календарный  шрифт»,  оставленный  последнему  после  про¬ 
цесса  с  Фустом  и  послуживший  д.тл  напечатания  что  В’®  на- 

1)  Первая  іштлрованна.я  на  стр.  39  работа  Цедлера. 

-)  Непгі  БоисЬоІ:  Ьіѵге“,  стр.  11. 
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печатана  не  ТТфистером, — как  дока^зывалк  многие  ученые, —  а 
еще  Гутенбергом,— это  категорпчно  утверждает  один  из  круг- 
нейшііх  исследователей  работ  Гутенберга,  Т.  Цедлер  і);  да  и  по 
размерам  изданий  1Іфіісте])а  в  Бамберге  видно,  что  такая  іузо- 
мадная  работа,  как  Іяіблия, — ему  не  по  плечу:  он  препмущесі- 
веняо  выпускает  книжки  небольшого  размера, — по  характеру  пме- 
і«щтіе  ближайшую  связь  с  ксилографическпмн  книгами.  Но  что  в 
особенности  важно, — Пфистер  первый  дает  иллюстрации  в 
книгах,  напечатанных  способом  Гутенберга:  правда,  эти  гравюры— 
и  а  дереве  —  еще  очень  грубы,  и  имеют  характер  очерковых,  без 
юней  и  перспективы,  лубочных,  кое-как  нсполненных  картинок. 
}Іача.іо  положено;  эволюция  иллюстрирования  идет  быстро:  первым 
(может-быть,  в  1458  г.  Пфистер  печатает  т.-наз.  «Доната  в 
строк»,  без  иллюстраций. — как  бы  вернувшись  к  исходному  пункту 
открытия  Гутенберга;  но  улсе  в  1461  году  он  издает  (с  указанием 
даты  и  имени  печатника)  книгу  басен,  вполне  светского  содер¬ 
жания,  в  176  страничек,  —  «Ейеізіеіп»  (Драгоценный  камень), — 
названную  так  се  автором,  монахом-домпниканцем  Бонербм,  «по¬ 
тому  что  в  ней  собрано  много  поучительного  н  правдивого  из 
жизни»  •^).  В  этой  книге,  вверху  или  внизу  страниц, — вставлены 
бсгдыпие  гравюры  зш  дереве:  Пфистер,  очевидно,  угадал  вкусы  по- 
ісуиателя:  издание  затем  повторяется. 

'  Он  позже  ві»тускает  «четыре  іісторнн  из  Ветхого  Завета»,  с 
датой  14(іі^  г.,  с  иллюстрациями  того  же  типа,  и,  наконец,  «НіЫіа 
раирегшп».  в  :'{4  страницы — два  издания:  и  на  латинском  ина  немец¬ 
ком  языке,  в  которых  гравюры  помещены  уже  не  вверху  или  внизу 
(  границы,  а  разбросаны  среди  текста,  по  пяти  рисунков  на  стра¬ 
нице.  Напечатаны  эти  рисунки  отдельно  от  Текста,  по  причин.^ 
разной  вышины  деревянных  колодок  с  гравюрами  и  шрифта:  сле¬ 
довательно,  каждую  страницу  пришлось  проводить  через  печатный 
станок  два  раза:  один  раз  — для  печатания  текста,  другой— дли 
оттиска  на  оставленных  нустых  местах  иллюстраций 

Таким  образом,  еще  при  жизпп  Гутенберга  книга,  напечатан¬ 
ная  отдельными  литерами,  и  поясняющие  и  украшающие  текст 
иллвхлрацни  вн(»вь  соединились.  Книга,  действительно,  достигла 
своего — логического,  но  не  технического— завершения:  оставалосі» 
только  улучшить  технику — усовершенствовать  искусство  издай  ил: 
книги,  что  и  осталось  на  долю  следующих — появившихся  дли  ншпі 
вереницей—  печатников. 

Одновременно  с  тиіюі*ра(|'шей  Пфистера  в  Бамберге. — нала;ки- 
вастся  типография  в  Страсбурге,  —  городе,  где  Гутенберг,  ве])(^ 
я'і*но,  сделал  первые  шаги  к  открытию  книгопечатания.  'Ідесіі 


')  В  вышеуказанной  (см.^  стр.  39):  „Оіе  ВашЬепгег  РПзІепІгиске  иніі 
(Не  36— хеііі^ег  ВіЬеІ**  ,  Маіпх,  1911. 

•)  Р.  .Чсп\ѵенке:  ,7  ига  РПзіег^сйеп  28-2еі1і5ен  Вопаі''.  „7.епігаІЪІап.> 
Шг  ВіЫіоіЬек8\\*е5еп“,  т.  ХХП’  (19071,  стр.  114. 

-і  Иг.  Кагі  ЗсЬоІіепІоЬег:  ,.1)аз  аіге  ВисЬ",  Вегііп,  1921  г.,  стр.  32. 

•*)  ЗсЬгеіЬег,  указ,  соч.,  т.  Л',  стр.  ХХІ'И. 
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местный  житель,  может-быть  один  из  подмастерьев  в  майиігкой  ти- 
пографпн  Гутенберга  до  разрыва  с  Фустом, — Иоганн  Ментелин.  от¬ 
крывает— возможно,  что  еще  до  1460  года, — типографию,  отливает 
свои,  более  округленные  и  ясные,  чем  майнцкие,  шрифты, — и  гге- 
чатает  опять  громадную  латинскую  Библию  (есть  экземпляр  с  по¬ 
метами  рубрикатора  1460  и  1461  годов  ^),  а  вслед  за  этим  пере¬ 
ходит  к  изданию  сочинений — не  только  наиболее  читаемого  като¬ 
ликами  великого  христианского  писателя  ІѴ-Ѵ  веков,  блаженноіѵ» 
Августина,  но  и  языческих  писателей —Вііргиліія,  Теренция,  Ва¬ 
лерия  Максима. 

Ментелин  ставит  дело  на  более  капиталистических  началах,  за¬ 
готовляя  свои  многочисленные  п  некоторые — многотомные  издания 
в  большом  количестве,  —  очевидно,  для  удешевления  книг: 
мало  того:  он  первый  начинает  печати  о  ректамировать  свои 
издания;  в.Мюнхенской  Королевской  библиотеке  хранится  экземпляр 
такой  рекламы  —  где  на  летучем  листке  перечислены  его  издания 
и  в  конце  оставлено  месте  д.ія  вписывания  от  руки  имени  торговца, 
у  которого  эти  издания  можно  приобресть  ^):  предполагают,  что 
эта  первая  печатная  реклама  относится  к  1471  г.  В  Парижской 
Национальной  библиотеке  хранится  второй  сохранившийся  «про¬ 
спект»  Ментелина,  выпущенный  позже  первого. 

После  разгрома  типографии  Фуста  п  Шеффера  в  1462  г.,  при 
взятии  города  Адольфом  Нассауским,  —  книгопечатание  оконча¬ 
тельно  перестает  быть  тайной:  подмастерья  из  Майнца  раз¬ 
бредаются  в  разные  —  главным  образом  торговые  —  города  п 
уносят  с  собой  опыт,  чтобы  заводить  свои  типографии. 

Быстро  распространяется  книгопечатание  в  Германии  в  шести¬ 
десятых  п  семидесятых  годах  XV  века.  Более  известные  типографы 
того  времени:  Ульрих  Целль,  уже  в  1466  году  выпустивший 
первую  книгу  в  Кельне;  Гюнтер  Цайнер,  печатающий  в  1468  году 
в  Аугсбурге;  в  1472  году  Фридрих  Крейснер  начинает  печатать 
в  Нюрнберге.  Город  этот  как -раз  в  XV  п  XVI  веках  достигает 
апогея  своего  промышленного  и  торгового  развития,  являясь. круп¬ 
нейшим  пунктом  хранения  товаров  для  Южной  Германии,  как 
один  из  главных  этапов  на  торговом  пути  между  Средиземным  и 
Балтийским  морями.  Здесь  немецкий  капптачі  XV  века  концентри¬ 
руется  наиболее  интенсивно,  и  сюда,  естественно,  стремится  новое 
изобретение;  ибо  —  даже  далекий  от  признания  исторического  ма¬ 
териализма  проф.  Армии  Тилле  указывает,  что  «Как  бы  ни  было 
важно  для  графической  репродукции  путем  печати  изобретение 
(книгопечатания),  нельзя  в  то  же  время  не  признать,  что  быстрое 
развитие  и  распространение  производства  (книг)  стало  возможным 


Более  подробные  описания  указываемых  нами  книг  ХѴ-ХУЛІ  веков 
см.  у  Іасциез-Сйагіев  Вгипеі:  .Мапиеі  йа  ІіЬгаіге  еі  йе^Гатаіеиг  йе  1іѵге^“, 
пятое  8-томноѳ  издание,  Рагіз,  1860-1880  г.,  где  книги  расположены  пи  алфа¬ 
виту  авторов.  Многие  из  называемых  нами  книг  имеются  на  постоялн  -й 
книжной  выставке  Госуд.  Румянцевского  Музея,  в  Москве. 

^  Факсимиле  этого  листка  — у  Меівпег  ипй  ЬиіЬег,  цит.  соч.,  стр.  98. 
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только  благодаря  накоплению  капиталов  в  городах;  ибо  в 
книгопечатании  впервые  выражается  основная  экономически -тех¬ 
ническая  идея  массового  производства,  которое  не  может  обойтись 
оез  крупного  капитала 

В  Нюрнберге  типографии  открываются  десятками,  и  в  девя¬ 
ностых  годах  XV’  века  Антон  Кобергер,  прозванный  «князем  пе¬ 
чатников»  за  многочисленность  и  красоту  изданий,  не  успевает  на 
24  п^^ессах  своей  типографии  печатать  требуемые'  рынком  книги, 
и  [ему  приходится  делать  заказы  типографиям  в  Цюрихе  и 
даже  в  Лионе.  Он  выпускает  в  одном  п  тозі  же  1493  году  два  очень 
крупных  издания  —  одно  на  латинско.м,  другое  на  немецком  языке  — 
так -называемой  «Нюрнбергской  хроники»  ІІІеделя,  громадную 
по  тому  времени  энциклопедию,  с  красивым  выходным  листом  в  с 
двумя  тысячами  иллюстраций  (некоторые  из  них  повторяют(я, 
впрочем,  по  нескольку  раз),  —  резанных  на  дереве  первоклассными 
граверами.  Ь’  тому  же  Кобергеру  обращается,  в  1498  году,  его 
крестный  сын»,  великий  художник  н  гравер,  Альбрехт  Дюрер, 
чтобы  напечатать  свои  знаменитые  гравюры  на  дереве  к  «Апока¬ 
липсису-.  II  в  том  же  Нюрнберге  позже  —  в  1517  году  —  ти- 
п6гра«1)  Ганс  НІепшпергер  Старший  выпускает  одно  из  краси- 
веііших.  созданных  за  все  время  книгопечатания,  изданий,  напе¬ 
чатанное  на  бумаге  и  на  пергаменте,  набранное  прекрасным  шрифтом 
типа  «Капгіеі»,  переходным  от  старо  -  готического  к  современной 
немеико/і  „фрактуре^*,  украшенное  великолепными  гравюрами  на 
дереве,  —  в  некоторых  экзе.милярах  раскрашенными  от  руки  и  рп- 
і-ованными  талантливым  художником  Гансом  Шауффелейном,  — 
•  Те\ѵг(Іаппск рыпарскую  поэму  поэта  Максимилиана  Пфинцппга, 
написанную  в  прославление  приключений  и  брака  цмперато}>а 
Максимилиана  I  с  принцессой  Марией  Бурбонской.  В  этом  издании  — 
книгопечатание,  капитал,  империя  п  церковь  как  бы  ііраздііук>т 
гвой— выгодный  для  всех  сторон  —  союз,  —  оказавшийся,  впрочем, 
не  вечным.  Іиіига  эта  имеет  такой  успех,  что  ее  издание,  с  теми 
же  шрифтами  и  деревянными  досками,  —  повторяется  через  два 
года  в  оживленном  промышленном  Аугсбурге,  чтобы  выдержать  в 
течение  XVI  столетия  еще  не  меньше  пяти  изданий. 

Красота  немецкой  кішги  достигает  здесь  своего  апогея — 
чтобы  затем  начался  продолжающийся  до  конца  XIX  века  еѳ 
упадок  в  художественном  отношении. 

Между  тем,  в  Германии  заводятся — к  концу  XV'  века  —  тіг 
пографші  почти  в  каждом  торговом  городе;  появляется  даже  іпп 
странствующего  печатника,  перевозящего  из  города  в  город  при¬ 
надлежности  своего  пскз’сства,  чтобы  печатать,  по  случайным 
заказам,  —  те  пли  иные  книги. 


Коллективная  работа  германских  ученых:  .История  человечества*,  т. 
стр.  257  (русского  ііед)евода,  СИ  Б,  1904^  Курсив  —  прсф.  Тллле. 
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Лыстро  распространяется  искусство  кнмгоиечатання  и  в  других 
европейских  странах;  так,  в  1473  году  оно  появляется  в  Нидер¬ 
ландах  и  в  Венгрии,  в  следующем  году  — в  Испании  и.  в  Англии, 
откуда  предприимчивый  купец  Вильямс  Кекстон  отправляется  в 
’.ельн,  чтобы  изучить  там  типографское  дело;  напечатав  в  этом 
городе  в  1471  или  1472  году  английский  перевод  популярного 
Ф{»анцузского  сочинения,  «История  осады  п  взятия  Трои»  Рауля 
Лофевра,  —  он  возвращается  в  Англию,  где,  в  Вестминстерском 
моігастыре,  в  Лондоне,  открывает  большую  типографию,  выпу¬ 
стившую —  начиная  с  1474  года  — много  сочинений  на  английском 
іі  латинском  языках.  Первые  издания  Кекстона  —  их  сохранилось 
около  сотни — служат  предметом  страсти  богатых  английских  библио¬ 
филов,  хотя  ничего  выдающегося  в  художественном  отношении  не 
представляют. 

В  1473  году  книгопечатание  появляется  в  Дании,  в  1483  г.  —  в 
Скандинавии.  Характерно,  что,  будучи  введено  в  одном  городе, — 
оно  быстро  распространяется  по  другим  большим  городам  каждсаі 
страны;  так,  в  течение  1473  —  1483  годов  —  типографии  зареги¬ 
стрированы  в  18  городах  Голландии,  в  некоторых  не  по  одной,  и.» 
считая  оставшихся  неизвестными. 

Но  особенно  интенсивно  развивается  книгопечатание  в  двух 
наибо.іее  крупных  —  наряду  с  Германией  —  странах  того  времени, — 
Франции  II  Италии. 

# 

Во  Франции  книгопечатание  стало  известно,  вероятно,  раныш» 
других  стран  Европы;  еще  3  октября  14  58  года  французский  ко- 
ію.іь  Карл  VII  приказал  отправить  в  Майнц,  где  «рыцарь  ІІогаии 
Гутенберг»  открыл  новый  способ  печатать  книги,  —  кого-либо  ііз 
искусных  граверов  штемпелей,  чтобы  тот,  после  иеобхоіпмии 
практики,  —  привез  во  Францию  это  искусство.  Выбор  пал  на 
ІІшюлая  Иенсона.  «на  все  руки  мастера»:  и  ка.і.тгіграфа,  іі  худомъ 
ішка,  н  гравера  печатей,  іі  образованного  человека  О-  —  которого 
в  начале  следующего,  1459  года  мы  застаем  уже  в  Майнце.  Нм  - 
пока  он  здесь  набирается  знаниями,  —  во  <1»ранции  происходит  пе¬ 
ремена  королей:  на  престол  садится  в  1461  году  Людовик  XI  - 
враждебно  настроенный  ко  всем  затеям  своего  ііредшествеіпііііса; 
вероятно,  по  этой  причине  Иенсон  предпочитает  наиравитіюя  в 
другую  страну  —  Италию,  где  мы  его  позже  и  встретим. 

Книгопечатание  во  Франции  по  этой  причине,  а  также  и 
вследствие  консерватизма  Людовика  XI. —  надолго  откладывается; 
только  в  конце  шестидесятых  годов  в  Париже,  по  п])ііглашению 
ученых  из  Сорбонны.  —  появ.іяются  три  немецких  печатника- — 
Ульрих  Геринг,  Мартин  Кранц  и  Михаил  <Т>рибургер,  —  кого]шіе. 
в  1470  году  выпускают  первую  книгу  —  «Письмовник»  итальян¬ 
ского  гуманиста  Гаспарино  да-Парціщца,  на  .гатинском  языке. 

О  Биография  Иенсона.  написанная  Гс  .Могшіег.  в  .Ь'агі  сіе  Гііпргітегіе 
реіпіапі  Ія  Кепаіззапсе  Иаііеппе",  Ѵепізе,  1895. 
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Верояіао,  еще  раньше,  в  Кельне,  вышла,  первая  книга  на  фр  ан- 
ду  :іском  языке,  —  вышеупомянутое  сочинение  об  осаде  Трои  Рауля 
Лефевра. 

В  1473  году  начинается  книгопечатание  в  крупнейшем  тор¬ 
говом  центре  Франции.  Лионе,  а  в  1474  году  открывается  вторая 
типогра(][)ия  в  Париже.  В  1476  году  в  том  же  городе  появляется 
первое  сочинение,  напечатанное  на  французском  языке  во  Фран¬ 
ции:  «Сггапсіез  сЬгопіцпея»,  изданная  Разцпіег-Вопіюіпте  в  трех 
бэ.іыііих  томах  іп-і’оііо  (в  лист). 

В  восьмидесягых  годах  начинается  процветание  типограф¬ 
ского  дела  в  Париже;  появляются  три  издателя-типогра«{)а  круп¬ 
но-промышленного  тина,  —  Антуан  Верар.  Симон  Востр  н  Филипп 
Питушз,  последний  —  печатающий  кнети  главным  образом  для  заказ¬ 
чиков,  -поднимающие  изящество  и  красоту  книги  до  высших  воз¬ 
можных  пределов. 

Антуан  Верар  начинает  свою  деятелыюсть  изданием,  в  1485 
году,  -  Декамерона»  Тіоккачио.  с  довольно  грубілмн  иллюстрациями: 
в  1487  году  он  выпускает  первое  издание  «Ьіѵгез  сі  Иеигез» — ча¬ 
сослова,  в  І488  г.  —  «Огаткіез  Ііепгез»;  в  этом  же  году  выступает 
со  своим  издательством  Симон  Востр,  спецна.іизировавшийся  на 
издании  часословов  —  унотреблявшихся  в  качестве  молитвенников 
всеми  католиками:  о  размерах  деятельности  этих  издателей  даюі’ 
ііредстааіение  следующие,  вероятно,  неполные,  цифры:  Востр  <* 
1488  до  1520  года  выпустил  сто  три  разных  издания  «Ьіѵгез  й' 
Пеигез»,  Верар  с  1487  до^  1513  года  более  двухсот  разных  изда¬ 
ний,  в  том  числе  некоторые  —  в'болыном  объеме.  Он  переиздал  вы- 
ніеупомянутые  «Гюльшие  хроники»,  опять  в  трех  томах  іп-ГоІіо  ’). 
Излюбленное  издание  Верара — выпущенное  и  им,  и  ігекоторыми 
другими  издателями  много  раз, —  <<1  )апке  МасаЬге»  —  пляска  смерти, 
с  соответственными  мрачными  гравюрами.  Многие  из  изданных  і; 
.эіч)времяво  Франции  книг  —  начиная  с  указанного  «Декамерона»  — 
янллюпш  сатнрическігміг,  норию  очень  .іегкомыслеинымн,  в  стихах 
и  прозе.  І1ара.ілельно  кипит  работа  —  по  изготов.іеиию  десятков  і[ 
сотен  тысяч  томов  книг  религиозного  срдержания  и  —  рядом  с 
ними — сатир  па  представителей  религии  и  власти. 

і^ядом  с  Вераром  іі  Востром  появляются  многие  другие  изда¬ 
тели,  среди  которых  выделяются — несколько  позже  —  Жоффруа  Тори, 
ваіиколепный  гравер,  и  Галлио-дю-Пре.  На  рубеже  XV  века  фран¬ 
цузская  иллюстрированная  ішига  становится  вне  конкуренции: 
роскошные  издания  печатаются  на  великолепной  '  бумаге  или  луч¬ 
шем  пергаменте,  гравюры  часто  раскрашиваются,  заглавные  буквы 
украшаются  золотом.  Верар  вводит  обычай  —  печатать  некоторое 
количество  иллюстрированных  изданий  с  особой  роскошью,  собирая 
лредварите.іьно  заказы  на  такие  экземпляры  от  богатых  предста¬ 
вителей  дворянства,  соперничающцх  друг  с  другом  в  собирании 
красивых  книг.  Появляется  «король  библиофилов»,  Иоганн  Гролы*. 


’)  Цифры— -у  Непгу  ВопсЬоб  .Л^(^  Ілѵге*^,  стр.  48  п  01. 
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Искусство  книгопечатания. 


Г1479 — 1505),  советник  короля,  собирающий  сверкающую  библио¬ 
теку,  на  переплетах  книг  печатающий:  «для  Гролье  и  его  дру¬ 
гей»  • —  4о.  Огоііегі  еі  атісогиш»,  —  гаимствовав,  впрочем,  эту 
надпечатку  от  знаменитого  итальянского  знакомого  ему  лично 
библиофила,  Фомы  Майо.ія,  о  котором  до  нас  дошли  только  очень 
смутные  сведения  и  книжные  знаки  ($оирег-ех-1іЬгІ8'  ыі  на 
роскошных  переплетах:  «ТЬо.  Маюіі  еі  атісогнт»  О.  Король  Фран¬ 
ции  Людовик  ХИ  (1498 — 1515)  и  вслед  за  ним  Франциск  I 
(1515 — 1547)  не  отстают  от  Гролье  —  и  первый  получает  подно¬ 
шения  в  виде  богато  украшенных  печатных  книг,  а  второй  сам 
собирает  библиотеку — переплетенную  с  соответственной  роскошью 
Конечно,  от  них  не  отстает  и  дворянство,  и  книгопечатание  про¬ 
цветает,  —  развиваясь  в  сторону  роскоши  подносных  (подарочных) 
экземпляров,  —  игрушек-новинок  для  королей  іг  аристократии. 

Еше  в  1473  году,  в  Кельне,  появляется  первая  печатная  не¬ 
большая  книга  о  любви  к  книге.  —  «І)е  ашоге  ]іЬгІ8,  г^пі  бісіТліг 
РІііІоЬіЫюп»,  —  сочинение  епископа  ]4іча])да  де-Б.трн,  перепеча¬ 
танное  затем  несколько  раз. 


Между  тем,  новое  искусство  постепенно  проходит через  Аппе¬ 
нинский  полуостров  —  в  мировой  центр  торговли  того  времени, 
Венецию.  —  чтобы  там,  соединившись  с  крупным  промышленным 
капиталом,  пойти  по  чисто-коммерческому  пути. 

Первыми  переходят  через  Альпы,  направляясь  в  Италию,  два 
Подмастерья  из  типографии  или  Гутенберга,  или  <1>уста  п  Шеф¬ 
фера — Конрад  113  Свенгейма  и  Арнольд  Банарц,  вызванные  —  через 
посредство  путешествующих  монахов  —  в  монастырь  Субглко, 
в  14  часах  пути  от  Рима,  в  котором  настоятелем  состоит  инса- 
тель  и  книголюб,  кардинал  ІІоганп  Туррекремата.  Здесь  они  отли¬ 
вают  новые  шрифты  романского  типа,  впрочем,  с  сильной 
примесью  готического  типа,  —  под  влиянием,  конечно,  готнчесь'их 
шрифтов,  отливавшихся  в  Майнце  Гутенбергом  и  Шеффером  по 
])іісунку,  заіімствовашюму  из  церковных  германских  рукописей. — 
угловатых,  жирных,  в  сущности  малочетких,ч  из  которых  потом 
1)одились  общерасиространенные  германские  остроконечные  шрін)*ты, 
именуемые  «фрактура».  Они  же  вводят  впервые  отлитые  гуіече- 
ские  шрифты,  вместо  применявшегося  ранее  епособа  оставления 
для  греческих  текстов  пустого  места,  ^ггобы  затем  вписывать  эти 
тексты  от  руки. 

Этими  шри(|»тами  Свеіігеіім  и  Панарц  печатают  в  1464  голу 
«Доната»,  нп  один  экземпляр  которого,  даже  во  фрагментах,  :‘' 

\)  Ие  вмеіцающвеся  в  рамки  вашего  труда  волроОнссти  о  франц'гск’  •' 
бвблиофилах  ХА’— XVI  веков  — в  рабоіе  мкгіиз  АІісЬеІ:  „І.а.  геііешо  От: 
саізе",  Рагі8,  1880, том  I:  о  Гро.лье— стр.  Зі— 4С 

■-■)  Р.  ВиропГ:  „Ні5іоіге  сіе  Итрлтепе,  Рагіз,  1854,  стр.  66. 

3)  Кагі  Гаіііпіапи;  „Піиі^ггігіе  Ое^сЬісЫѳ  гіег  Бисінігискеікішві"'.  ^Vкг, 
882,  стр,  210. 


0.  Ручная  выделка  бумаги.  Ю.  Типография. 

Гравюры  Иоста  Аммана,  изданные  в  1578  году. 
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нас  не  дошел,  — и,  в  1405  году,  издание  «Христианского  Цице¬ 
рона»  ]ІІ—  IV  веков,  блаженного  Лактанция  —  «Орега»,  куда 
включено  сочинение:  «І)е  (Ііѵіпіз  іпзііІиІіогііЬиз  —  О  божественных 
установ;іениях»;  позлее  они  издают  «Ве  Огаіоге»  Цицерона  и  «Ве 
еіѵііаіе  Веі  —  О  граде  божием»  —  блаж.  Августина. 

Но  ('убияко  находится  в  некотором  отдалении  от  Рима,  и  сбыт 
ккііг  ;!атруднен;  вероятно,  по  этой  причине  —  в  1467  году  Свен- 
гейм  и  Нанард  перебираются  в  Рим,  где  вновь  отлитыми  шриф¬ 
тами,  и  на  этот  раз  чистой  «антиквой» — немецкое  готическое 
влияние  исчезло,  ибо  приходилось  набирать  по  рукописям  роман¬ 
ского  типа,’ написанным  закругленными  буквами,  —  они  печатают 
письма  Цицерона,  обосновавшись  во  дворце  двух  братьев,.  Петра 
н  Франциска  ЗІассинп.  Затем  Панарц  и  Свенгейм  развивают  уси¬ 
ленную  деятельность,  выпускают  ряд  изданий  классиков,  и  -  разо¬ 
ряются  в  1473  году  О,  несмотря  на  поддержку,  —  впрочем,  платоин- 
ческук»  —  папы,  вероятно,  не  выдержав  конкуренции  венециан¬ 
ских  печатников  и  не  обладая  темн  коммерческими  навыками, 
которыми  был  пропитан  воздух  Венеции.  С  этого  года  их  деятель¬ 
ность  почти  прекращается,  но  о  них  есть  еще  известия  до  1476 
года,  когда  они  совершенно  исчезают  из  анналов  кйігопечатапия. 

Еще  раньше  этих  двух  печатников  в  Риме  появляех(?я  і!з 
Германии  Ульрих  Ган,  по  призыву  того  же  Иоанна  Туррекрематы, 
и  печатает  «Размышления»  (Мейііаііопез)  последнего  —  перкую 
книгу,  напечатанную  в  Италии  с  гравюрами  на  дереве. 

Но  величайшее — для  ХА*  века  —  развитие  книгопечатания 
наблюдается  в  «царице  морей»,  главном  центре  торговли  Рівропы 
с.  Востоком,  Венеіцш.  В  1469  году  здесь  начинает  печатать  Иоганн 
Спнра,  выпуская  два  издания  «Писем  к  друзьям»  Цицерона  іі  «Есте¬ 
ственную  историю»  Плиния,  выполненные  превосходно  в  типогра(1»- 
ско.м  отношении.  Затем  Спира  переходит  к  авторам-христианам  и 
печатает  «О  граде  божием»  блаж.  Августина,  но  умирает  в  том 
же  году,  введя,  как  новинку,  —  нумерацию  страниц  арабскими 
цифрами,  вместо  неудобных  римских.  Начатое  нм  дело  продолжает  его 
брат  Винделпн  п  развивает  кипу^іую  деятельность,  издав  в  тече¬ 
ние  1476  года  семнадцать  книг  и  приступая  с  этого  года  к  изда¬ 
нию  т.-иаз.  ебШо  ргіпсерз,  т.-е.  первого  издания  текстов  великих 
писателей,  —  из  древних  Виргилия,  Саллюстия,  Марциала,  Цице¬ 
рона  и  др.,  из  современных  —  «Сонеты»  «первого  гуманиста»  Пет¬ 
рарки  и  «Божественную  Комедию»  Данте.  Печатая  церковиі^е 
книги,  Винделип  Спира  употребляет  шрцфты  готического  типа.  Для 
набора  текста  светских  писателей  служит  великолепный  круглый 
антиква. 

В  1170  году  появляется  в  Венеіщіі  упомянутый  ранее  ({)раи- 
цуз,  Николай  Иенсон,  отливает  новые  шрифты  антиква, — похолсиѳ 
на  шрифты  братьев  Спира,  но  еще  более  изящные,  —  которые  сие- 

)  СагІ  В.  Еогск:  .НапсІЬисЬ  сіег  Гіе?сЬіс1і(е  Лег  ВисЬЛпіскегкиі.<і*, 
Геіргі"  1Ь82,  I  часаь,  стр.  57. 


58 


Искусство  кігигопі:*іатлния. 


циалистами  по  отливке  шрифтов  и  учеными  признаются:  за  наи¬ 
более'  красивые  из  всех  отлитых  с  XV*  по  ХѴИ  век,  —  «настольк*) 
прелестные  и  законченные  во  всех  отношениях,  что  остались 
навсегда  не  превзойденными  для  всех  народов»-  ^);  эти  шрифты  слу¬ 
жат  потом  образцом  для  всех  европейских  (кроме  фрактуры),  в  то^г 
числе  и  русских  после -петровских  шрифтов.  Отливает  он  такжз 
великолепные  готический  —  для  церковных  книг  и  греческие 
шрифты:  образцами  и  этих  шрифтов  потом  пользуются  все  лучшие 
типографы  в  Европе,  некоторые — отнюдь  их  не  улучшая,  иб  > 
незначительные  для  глаза  изменения  в  рисунке  шрифта  могут 
вместо  красивого  набора  дать  мещанскую  обыденность.  И  взяв 
в  руку  книгу,  набранную  обыкновенными  —  ремесленными  —  шриф¬ 
тами,  недоумевают, — есть  ли  действительно  «искусство  книгопеча¬ 
тания»,  или  это — только  ремесло,  вроде  плотничьего  или  гончарного. 

Николай  Ленсон  печатает  одну  книгу  за  другой  и  получает, 
как  Кобергер  в  Германии,  —  прозвище  «князя  типографов»;  папа 
Сикст  ІѴ^  жалует  ему  даже  титул  «Палатинского  графа»,  —  впр»*- 
’іем,  как  замечает  его  биограф,  —  «не  сто.іько  за  превосходств » 
своих  работ,  ско.іько  за  издание  многих  сочинений  религиозного 
характера  и  руководств  по  каноническому  праву» 

Другие  типографы,  кроме  братьев  Сппраг  печатают  также  и 
книги  «вольного  содержания»;  так,  Христофор  Вальдарфер  рискует 
издать  в  3  471  году  на  пта.іьянском  языке,  тоже  антиквой,  «II  Г»еса- 
шегопе»  Боккачио,  —  книгу,  замечательную  своей  редкостью  в  этом 
издании;  вероятно,  она  уничтожалась  вследствие  анафемы,  нало¬ 
женной  римской  церковью  на  «Декамерон»  за  сме.іое  разоблаче¬ 
ние  темных  сторон  нравов  католического  духовенства:^ этой. книги 
до  нас  дош,іо  всего  3  экземпляра,  из  іюторых  один  —  в  Англлш — 
полный  ^). 

В  это  время  в  Венеции  искусство  украшения  книги  становится 
на  твердые  ноги:  Иенсон  и  другие  типографы  наперерыв  стре¬ 
мятся  сделать  свои  издания  привлекательными  для  ііокуіЕателей  и 
печатают  в  несколько  красок  заглавные  буквы  и  раскрашивают 
]і.тлюстрации.  В  книгах  появ.іяются  прекрасные  заглавные  лпсгы, 
в  первый  раз,  кажется,  в  «Саіепсіагіо»-- немецкого  автора,  Иоганна 
Мю.г.іера,  превращенного  итальянцами  в  Монтерегио, — изданном 
в  Венеции  в  1476  году;  этот  заглавный  лист  замечателен  не  толью  » 
своей  новизной,  но  и  тем,  что  текст  заглавия  (изложенный  в  сги- 
хах)  окружен  со  всех  сторон  красивыми  и  тонкими,  резанными  на 
'дереве,  узорами  До  1476  года  печатники  не  знади  выходных 
листов,  и  книга  начиналась  вверху  страницы,  'непосредствен но 
с  текста  сочинения. 

О  Ье-ЛІоппіег,  в  предЕСЛовип  к  иитяр.  выше:  „Ь’агІ:  сіе  Гішргіпіегіе  а 
Ѵепізе^,  стр  ^'1. 

2)  Там  же.  стр.  6.  -  • 

•О  См.  у  Вг'ііпеб  т-  1,  стр.  094.  .,Коссасіо'^ 

Снимок— у  Ріеагі  ВоиШоІ:  ..Те  Ьіѵге*,  стр.  63. 
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Искусство  печатания  иллюстраций  достигает,  для  того  времени, 
своего  апогея,  когда  Уго-да-Карпи,  талантливый  художник  к  гра¬ 
вер, —  подает  25  июля  1516  г.^  ходатайство  венецианским  властям 
о  закренлеяііи  за  ним  привилегии  на  его  изобретонік'  —  печатание 
картин  по  способу  «сіііаго-зсиго»  (киаро-скуро  —  светло-темными 
тонами).  Открытие  заключается  в  том,  что  Уго-да-Карііи  мысленно 
разлагает  картину,  написанную  красками  художником,  на  несколь¬ 
ко  основных  тонов  —  п  делает  для  каждого  тона  отдельную  доску, — 
где  вырезаны  только  места,  которые  данным  цветом  должны  отпеча¬ 
таться  на  бумаге,  -г-  Получаются,  таким  образом,  две-четыре  доски, — 
сксіжем,  для*  черной,  серо-зеленой,  желтовато-коричневой  и  белой 
красок.  Затем — печатаются  на  бумаге  сначала  места  картины,  ко¬ 
торые  должны  выйти  черными,  потом  —  серо-зеленой  н  т.  д.;  в 
результате  получается  напечатанная  в  несісолььо  красок,  гармони¬ 
рующих  друг  с  другом,  —  гравюра,  довольно  близко  передающая  (  не 
в  тех  же  красках,  конечно)  картину,  наиіісанптю  масляными  крас¬ 
ками;  так  Уго-да-Карпи  напечатал  удачііые  копии  многих  картин, 
главным  образом  Раіраэля. 

Не  с.іедует  смешивать,  —  как  это  делагг  в  своем  весі>ма  полез¬ 
ном  труде  П.  И.  Лемап^) — способа  сЬі;ц*о-$сііго  <*  иримеиянііінмся 
в  то  же  время  в  Германии  способом  саша'»'еп:  если  иногда  эф- 
<()ект  от  обоих  способов  подучается  одинаковый,  то  техника  их 
разная:  при  сатаТеи  гравер  режет  одну  осповнук^  доску  —  для  чер- 
згой  краски,  п  после  отпечатка  ,с  этой  одной  доски  гравюра  полу¬ 
чается-  уже  закоячеііноп:  доски,  с  которых  печатаются  другие 
краски,  являются  только  дополните.іьньши  к  черной  — для  увеличения 
афмректа  от  гравюры.  Нрп  способе  же  сіііаго-зспгэ  основная. доска 
отсутствует,  н  одна  доска  без  другой  иемыслііма.  как  и  при  нынеш¬ 
нем  трехдветном  типографском  печатании. 

Впрочем,  способ  сЬіаго-$сііго  не  получает  широкого  применения 
для  иллюстрирования  книг,  т.  к.  дорог,  с.іожеи  и  требует  большого 
та.ганта  со  стороны  гравера. 


Между  тем,  книгопечатники  при  помощи  капитала  сделали 
свое  дело:  из  лиюнтельской  по  преимуществу  работы  искусство 
книгопечатания  переходит  к  началу  XVI  веь*а  в  мощное  орудие  и 
просвещения  масс  п  религііозной  пропаганды.  Еси.і6гра(}шческая 
книга  —  издававшаяся  іі  в  этот  период  іі  боровшаяся  с  книгой,  на¬ 
печатанной  металлзіческими  буквами,  —  побеждена,  ибо  она  выра¬ 
батывается  медленно,  выглядит  грубой  и  стоит  дороже  своей 
соперницы:  рынок  —  в  лице  и  школы,  низшей,  средней,  и  вые.- 
шей,  и  юристов,  и  духовенства,  и  чпновничества, — требует  деше¬ 
визны,  дешевизну  может  дать  толью»  крпіно-капиталистическсія 


(Іе  Гіпіргішепе  репЛапі  Іа  Непаі^^апсе  Иаііеппе",  стр.  И. 
„Гравюра  и  литогржішл**,  СІІП.  ЮіЗ  г.,  стр.  7*2. 
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постановка  дела,  —  н  эта  .задана  падает  на  издателей — промыш¬ 
ленников,  какими  являются  издательские  фирмы  Альдов  в  Венеции 
и  Этьеннов  во  Франции. 

Начало  фирме  Альдов  положил  Альд-Пий-ІІанудий,  родивший¬ 
ся  в  середине  XV  века,  основовавшпй  типографию  в  Венеции  в 
девяностых  годах  XV  века  и  выпускавший  книги,  вероятно,  с 
1405  года.  Сначала  он  стремится  к  и.зяпіеству  и  роскоши,  отли¬ 
вает  новые  шрифты,  в  том  числе  греческие  разных  ра-змероь 
невиданного  дотоле  красивого  и  четкого  рисунка,  затем  те  нак¬ 
лонные  шрифты,  которые  до  сих  пор  известны  под  именем  курсива 
(в  России)  или  италик.  В  1499  году  он  выпускает,  на  бумаге  и 
пергаменте,  свой  шедевр  по  к-расоте:  «Сон  Полифила»  —  «ІІурпего- 
ІотасЬіа  йі  РоІіЯІо». — Эта  книга,  написанная  доминиканским  монахом 
<1>ран1<иском  Ко.іумна  на  народном  итальянском  жаргоне  с  при¬ 
месью  греческих  и  еврейских  слов,  посвяще/гная  —  в  большей 
части  —  древним  грекам  и  римлянам,  содержанігя  курьезного,  и 
изданная  с  исішючителыюй  красотой  заглавных  букв  и  иллюст¬ 
раций,  в  некоторых  экземплярах  раскрашенных.  Этим  изданием 
Альд  как  бы  подводит  ‘итоги  всех  досттглсений  типографского  ис- 
];усства  к  концу  XV  века. 

Впрочем,  А.іьд  ^Гануцип  не  продолжает  в  этом  — любительском  — 
направлении.  Он  учитывает  потребность  рынка  в  дешевой,  пра¬ 
вильно  редактированной  в  отношении  текста  и  изящно  издан¬ 
ной —  но  без  особых  претен.знй,  удорожающих  издание  —  книге. 

Альд  Мануций  стремится  удов.іетворііть  всем  этим  требова¬ 
ниям —  и,  во-пйрвых,  создает  вокруг  себя  таіміа-зываемую  «ЛІйі 
Хеасайошіа»,  собирая  до  тридцати  ученых,  проверяющих  текс"п>г 
печатаемых  книг;  ѣо-вторых,  отливает  более  мелкие  шрпф'п»[ 
н,  в-третьих,  печатает  книги  в  восьмерку  —  обычного  в  наше  врем  і 
размера,  —  удобные,  проникающие  везде  н  вытесняющие  толстые, 
громадные  фолианты  XV  века.  Дело  начинает  іітти  блестяще: 
корабли  и  сухопутные  торговцы  уже  ранее  проложили  пути  книги 
лз  Вепедиіг  по  всей  Европе.  Дешеві.іе  греческие  іі  римские  клас¬ 
сики  п  учебники  с  напечатанной  на  них  (|»абрпчноЁ  маркой  — 
«іьздательскіім  знаком»  Лльда,  —  якорь  с  обвивающим  его  де.гьфи- 
ном,  —  начинают  конкурировать  не  только  со  всеми  итальянскими 
изданиями,  на  н  с  произведениями  лионских  и  парижских  печат¬ 
ных  станков.  Альд  процветает,  —  несмотря  на  перерывы  в  печата¬ 
нии  и  торговле  изданиями*,  благодаря  войнам  Венеции  (в  1506 
и  1510  годах),  несмотря  на  появление  подделок  его  изданий, 
которыми  в  особенности  промыш.іяют  неразборчивые  в  спеку,адцііи 
издатели  т-^Джунты  во  Флоренции,  создаіоніие  свое  процветание 
путем,  так-сказать,  паразитирования  на  Лльдах.  и  некоторые  лион¬ 
ские  издатели,  выпускающие  до  такой  степени  ловкие  подделки, 
что  Альдам  приходится  печатать  обращения  -к  покупателям,  в  кото¬ 
рых  указыва'ется,  какая  разница  в  тексте  —  между  их  п-зданиями 
и  подделками. 


0.  РлспростРАНкниі;  кнітнікчлглния  в  Квропе. 
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Л.тьд  Ций  Мануцйй  умирает  в  1515  году,  поставив  дело  на 
про’Гную  дорогу  н  успев  выпустить  153  издания;  его  наследники 
продолжают  дело,  оно  развивается  дальше  и  дальше,  —  до  конца 
XVI  столетия,  всего  выпустив  до  ликвидации  фирмы,  —  связанной 
больше  всего  с  падением  торгового  значения  Ьенедии  и  возвыше- 
ці!РМ  Голландии,  —  еще  052  издания  до  1597  года  М. 

Во  Франции  почти  одновременно  с  фирмой  Альдов  появляется 
издательская  фирма  Этьеннов,  по  кругу  своих  работ  и  по  размаху 
своей  деятельности  близко  напоминающая  венецианского  короля 
книжного  рынка;  основание  ей  кладет  Генрих  Этьенн,  выпускаю¬ 
щий  в  1502  году  свое  первое  издание — ^  «Этику»  Аристотеля 
и  пелатающий  затем  как  сочинения  римских  и  греческих  класси¬ 
ков —  нередко  в  первом  издании,  так  и  современных  авторов.  Он 
умирает  в  1520  году,  успев  выпустить  130  изданий,  іі  его  сменяет 
(цин  из  сыновей,  прославивший  <}1іірму.  —  Роберт  Этьенн,  человек 
глубокой  эрудиции,  ^ —  как  и  его  отец,  как  н  Лльд  Мануций;  Роберт 
выпускает  издание  Нового  Эавета,  за  некоторые  «новшества» 
в  котором  —  исправление  явных  ошибок  —  его  осуждают  профес- 
с< фа-богословы  из  Сорбонны:  Роберт  вступает  с  ними  в  диспут  — 
и  ‘<удпвляет  их  своей  .эрудицией,  оставшись,  в  свою  очоред,  изум¬ 
лен  их  невежеством»  Он  —  как  и  Альд  Мцнуций  —  окружает 
себя  ученъши  и  продолжает  издательскую  деяіельносгь  в  наирав- 
леиіш,  положенном  его  отцом,  издавая  классиков;  убедившись,  что 
бе;  соответственных  пособий  многие  места  классиков  остаются  не¬ 
ясными, —  он  вьшускает  в  1531  г.  составленную  им  превосходную 
работу,  «ТЬезаигиз  Іаііпае  Ііп^цаѳ»,  —  плод  ко.іоссальпого  труда, 
удивлявший  филологов  своей  научной  ценностью.  Он  отказывается 
3  своих  изданиях  от  бесконечных  сокращений  слов  (титла), 
доставшихся  нервьпі  печатникам  в  наследство  от  переписчиков 
книг,  введенных  из-за  стремления  к  скорописи  п  очень  затрудняв- 
ліі!х  чтение. 

В  1539  году  Роберт  Этьенн  получает  от  <1>ранциска  I  — 
и  ііотором,  как  <библііофиле»,  говорилось  выше  —  звание  и  права 
♦печатника  короля  на  латинском  и  еврейском  язі.іішх»,  и  его 

ге.тьность  развивается  шире  п  шире:  в  сороковых  годах  XVI 
века  он  издает  ежегодно  десятки  новых  книг.  Знаменитый  слово¬ 
литчик  Гарамон  отливает  для  него  красивые  греческие  шрифты, 
і'^'берт  Этьенн  гордится  правильностью  текстов  издаваемых  им 
книі' — и  обещает  деііежігые  награды  тем,  кто  обнаружит  ошибки. 
Кго  слава  так  велика,  что  однажды,  будто-бы,  король  Франциск  I, 
ы  :то  захаживавший  к  нему,  —  не  хотел  его  оторвать  от  работы*, 
и«)ка  он  не  исправит  какую-то  корректуру,  и  просил,  чтобы  Этьенн 
кончил  свое  дело  ^).  Но  —  «служители  науки»  из  Сорбонны  возму- 

Э  Цифры  — ио  работе  Кепоиапі:  (1е  Гішргппепе  сіез  АМо  он 

Ні>іоіге  йез  Ігоіз  Маписе",  Рагі$,  1803,  3  тозпч. 

•5  Р.  Ііироп(,  пит.  соч.,  т.  II,  стр.  35. 

'Гам-я:е,  стр.  50.  Не  надо  забывать,  что  Дюпон— монархист  п  бо.тъпіой 
•;  і:лоняик  коро.тей  Францип.  См.  преднеловпе  к  пашей  кнпге. 
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шаются  тем.  что  Роберт  ^)тытін,  ііо.іь:іуясь  покровительством  короля, 
печатает  книги,  не  справляясь  с  их  желаниями  и  не  ириглаиіая 
их  редакторами.  В  Іі347  году  умирает  4>раніиіск  I,  и  его  преемник 
на  троие,  Генрих  И,  склонен  более  внимательно  отнестись  к  ученым 
на  Сорбонны.  В  1550  году  Роберт  Этьеніі  выпускает  новое  издание 
Нового  ^Завета,  не  ечптаясь  с  интригами  Сорбонны:  ему  грозит 
обвинение  в  ереси  —  за  что,  в  случае  признания  виновности,  его 
ждала  казнь;  он  предпочитает  удалиться  в  Лссневу,  где  примыкает 
к  реформистам  и  становится  снова  издателем;  он  умирает  в  1559 
году,  успев  выпустить  528  сочинений  разных  авторов  на  разных 
языках.  Его  дело  в  Париже,  переходит  к  сыну  Генриху,  в  свою 
очередь  ученому  и  талантливому  че.ювеку,  составившему,  по  при¬ 
меру  отца,  «ТЬе^сТигиз  §гаесае  ]іп§:пае»  (пять  томов,  в  1572  —  3 
годах)  и  издавшему  много  классиков,  існиг  по  теологіш  и  других; 
но  пздаппе  ТЬс8аигиз  его  почти  разорило,  и  с  1573  года  его 
деятельность  ослабевает.  Он  узіер  в  1599  году,  издав  170  сочине¬ 
ний,  но  фирма  продолжала  существовать  до  1654  года,  вьгаустіів 
за  все  время  существования  не  менее  1497  изданий  ^). 

Как  Лльды,  так  и  Этьенны  сыграли  громадную  роль  не  столько 
в  развитии  искусства  книгопечатания,  сколько  в  окончательном 
иревращеііпи  книги  в  товар:  отыскивая  новые,  рынки  п  создавая 
агентуры,  —  они  тем  самым  и  сыграли  громадную  культурную  роль, 
и  поставили  дело  книгоиздательства  на  твердые  ноги.  Следует 
помнить,  чтр  нм  ириходплось  работать  еще  в  ХП  веке,  когда 
в  Европе  уже  свирепствовала  консервативная  цензура  королей 
и  пап.  В  России  впоследствии,  во  второй  половине  XVIII  века, — 
та  же  нелегкая  задача  выпала  на  долю  И.  И.  Йовикова. 

10.  Некоторые  итоги. 

Иа>[  остается  иодиести  итоги  развития  типографского  искус¬ 
ства  в  и  начале  ХѴІ  веков.  іі  для  большей  наглядности  — 
мы  совершим  экскурсию  в  кітіігопечатню  Х\1  века,  изображен¬ 
ную  довольно  детально  на  прилагаемом  рисунке  іу  стр.  64)  пред¬ 
ставляющем  динкографскую  копию  с  гравюры  XVI  века,  испол- 
псиной  граверозг  Теодором  Галле  по  рисунку  Иоганна  Страдануса. 

Войдя  в  тлиографию.  мы  видігм  троих  наборщиков,  опд^я^Й’ч  х 
перед,  кассами  со  шрифтом:  бліі'жайшіш  к  нам  одет  в  бо.іее^иііі)}^!- 
иын  костюм  и  опоясан  коротким  мечом:  типографщикилітйпбгра^»- 
(‘кис  рабочие  того  времеии  считались  на  прйвіілегированіЙ&і  ійо.В'- 
йичіии,  имели  нечто  вроде  рыцарских  прав:  вспомпіім,  что  мы  ужо 
видели  Гутенберга  —  за  столом  Лдольфа  Нассауского,  двух  других 
типографов  —  БОД  прозванием  «існязей  книгопечатников»,  одноги 
из  них  с  титулом  Палатинского,  графа.  Очевидно,  светские  и  ду¬ 
ховные  власти  весьма  ценили  услуги  киигопечатания. 

О  Цифры  —  результат  наліих  сводок  по  вздавпю:  АпЦ  Аи^.  КопоиагіЗ: 
„Аппаіез  сіе  1‘ітргішегіе  сіе5  К^Иеппе**.  2  тома,  Рагі5,  1837  —  38  г. 
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у  нашего  наборщика  в  левой  руке  же.іезнай*вергтатка  (п.іо- 
хо  видна),  правой  рукой  он  берет  из  ячее/  кассы  буквы  и  встав¬ 
ляет  их.  одну  рядом  с  другой,  в  «верстат^»,  прдібор  для  набора, 
загнутые  с  трех  сторон  края  которого  предохраняют  литеры  от 
выпадания.  На  кассах  укреплены  па.чкп  —  тенакли,  ^).  к  которым 
приколоты  рукописи:  наборщик  время-от-времени  посматривает 
на  рукопись,  чтобы  прочесть  текст;  отсутстаіе  визория  (попереч¬ 
ной  перекладины  в  виде  вилки,  которая  передвигается  по  ])уко- 
писіі  іг  указывает,  какую  строчку  нужно,  набирать),  вероятно,  за- 
трудняет  наборщика.  Раньше,  в  XV  веке,  впрочем,  бы.ю  еіце  труд¬ 
нее  набпраті>,  —  т.  к.  наборщіікп  работали  под  диктовку  автора 
11.111  другого  лица. 

На  этом  рисунке  не  изображено,  как  наборщик  —  по  мере 
наііо.шения  строками  верстатки  —  составляет  набор  на  доску  с 
двумя  краями,  именуемую  наборной,  и  как  затем  метранпаж 
(от  Франц.  теНге-еп-ра^е  —  ставить  в  страницы)  верстает  на¬ 
бор,  страница  за  страницей.  обі:ладывает  сверстанные  страницы 
бруст>ями  —  марзанами  для  того,  чтобы  образова.ііісь  поля,  и  — 
щкме  корректуры,  направляет  сверстанные  листы  под  печатный  пресс. 

Рядом  с  наборщиком,  сидящим  под  окном  ближе  к  нам,  мы 
видим  скамейку-сундук,  на  которой  лежат  две  колодки  с  вырезан¬ 
ными  иа  них  гравкфами;  когда  метранпаж  верстает  страницы, — 
он  оставляет  пустое  место  для  этих  гравюр:  ирп  вставке  в  свер¬ 
станный  набор  ему  придется  или  отпилить  низ  колодки — если  она 
будет  выше  шрифта,  или,  наоборот,  подложить  бумагу  или  тонкую 
доску — если  колодка  окажется  ниже  вышины  металлических  литер. 

На  нашем  ])исунке  изображены  два  печатных  станка —  один, 
ближе  к  нам,  мы  можем  рассмотреть  .детально:  он  представляет 
массивное  сооружение,  прикреплен  к  полу  п  потолку  брусьями.  Его 
главная  часть  —  пресс  с  рычагом,  под  которым  находится  плоский 
сто.!  (галер);  этот  талер  устроен  так,  что  он  выдвигается  ііз-ііод 
пресса  (мы  видим  оставленное  для  него  около  пресса  пустое  про¬ 
странство).  На  талер  ставится  сверстанный  набор  двух  или  нескольких 
(4,  8,  10,  32)  страниц,  в  зависимости  от  их  размера:  весь  набор 
для  печатаемого  л  пета  плотно  заключается  в  раму,  чтобы  буквы 
не  рассыпались  и  не  выскакивали,  и  затем  рабочий— батыр  щи  к 
гоцого  мы  видим  вда,'ііі,  у  второго  пресса),  вз-яв  в  руки  подушки 
краски,  (наз.  м а ца)  с  ручками,  —  намазывает  все  выпуклые 
части  набг)ра  (буквы  и  гравюры);  около  него,  в  горшке  стоит  раз¬ 
веден  ?  краска  —  смесь  сажи,  вареного  льняного  масла  и  шел.іака: 
ес.іп  нужно  печатать  красной  краской— то  вместо  сажи  берется 
пли  минеральная  краска,  киноварь,  или,  пос.іе  открытия  Америки, — 
Гармин,  добываемый  от  насекомого  кошенили,  из  Мексики. 

ІГогда  набор  получил  краску, ^остается  наложить  бумагу, 
подвппуть  стол  под  пресс,  нажать  последнпй,  чтобы  бумага  прптис- 
ну.тась  к  набору,— и  оттпек  готов;  но — это  не  так  просто:  мягкие 

Все  термины— современные,  по  причинам  методологпческим. 
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края  бумаги  западают  и  пачкаются  краской;  кроме  того,  нужно, 
чтобы  бумага  была  растянута  п  не  по.іучилось  складок.  Поэтому 
в  печатном  станке  есть  приспособление,  специально  для  бу-маги, 
которое  называется  декель;  мы  не  видим  его  на  нашем  рисунке, 
и  нам  придется  посмотреть  на  изображение  печатного  станка  ху¬ 
дожника  Поста  Аммана  •‘),  на  снимке  с  его  гравюры  при  стр.  50. 
Здесь  мы  видим  того  же  рабочего,  намазывающего  краской  набор; 
печатный  станок  изображен  в  развернутом  виде  —  н  рядом  с  ним 
ст(літ  печатник,  который  снимает  напечатанный  лист  с  декеля;  на 
рисунке  видны  графейкп  —  острия,  приделанные  посредине  де- 
ке.ія,  пронизывающие  бумагу  (в  самой  середине,  так  что  потом, 
при  сгибании  п  переплете,  отверстия  в  бумаге  не  будут  -заметны). 
Па  графейки  нанизывается,  ровно  краями  друг  к  другу,  десяток  — 
два  листов  бумаги,  затем  все  это  покрывается  прикреплепным  ря¬ 
дом  на  шарнирах  рашічето.м;  р  ашк  ет  представляет  сквозную  раму 
(как  оконная  рама  без;\стекол)  и  приспособлен  для  прижимания 
краев  бумаги  п  те<  чйстей  на  ней.  которые  не  касаются  краски. 

Процесс  печатания  легко  себе  представить.  Когда  чистые 
листы  бумаги  наложенье  на  декель  и  пронизаны  двумя  (или  тремя) 
графейками,  то  рашкет^ закрывается  —  и  придерживает  всю  пачку 
бумага.  После  того,  как  батырщик  намазал  набор,  стоящий  на  та¬ 
лере,  краской,  —  весь  прибор  с  бумагой  (прикрепленный  к  талеру 
шарнирами)  опускается  на  набор,  так  что  верхний  лист  бумаги 
на  галере  тесно  прижимается  к  набору.  Затем  талер  подвигается 
под  пресс  —  и,  вернувшись  к  нашему  основному  рисунку  у  этой  стра¬ 
ницы,  мы  видим,  как  тискальщик  —  вероятно,  весьма  усталый, 
судя  по  выражению  его  липа,  —  прижимает  пиан  (верхнюю  доску; 
к  декелю;  работа  его  —  самая  тяжелая,  ибо  ему  приходится  в  день 
сле.іать  не  меньше  .500  —  600  оттисков,  сильно  'нажимая  пресс, 
хаі;  как  иначе  краска  плохо  пристает  к  бумаге. 

После  того,  как  пресс  нажат,  —  его  отпускают,  стол  выдвигается 
из-под  плана,  откидывают  весь  аппарат  с  бумагой,  с  него  подни¬ 
мают  рашкет,  снимают  р  графеек  отпечатанный  лист  п  вешав)т 
его  на  веревочку  для  просушки,  т.  к.  все  листы  на  декеле  влаж¬ 
ные  (мы  впДіім:  рядом  с  прессом  на  по.ту  стоит  ящик  на  ісолеси- 
ках  с  водою).  Затем  —  снова  батырщик  намазывает  набор  кра- 
СКііЙ. — н  т.  д.^  • 

Понятно,  почему  на  нашем  рисунке  изображены  два  пресса: 
лоіса  на  одном  набор  намазывают  краской  и  т.  д.,  —  на  второй  тис¬ 
кальщик,  вдвинув  ;  декель  под  пиан.  нажи.мает  куку:  получается 
б"льшое  сокращение  времени. 

Гъогда  листы  на  веревочках  высохли,  —  их  собирают  в  пачки 
(этим  занят  мальчик,  на  передней  части  рисунка),  и  отпечатывается 
текст  на  другой  стороне  листа,  после  чего  .листы  поступают  к  пе- 

Гравюры  Аммана,  весьма  ценные  потому,  что  на  них  изображены 
разные  ремесленники  Х5'І  века  и  и.х  мастерские,  впервые  появились  во 
Ф)мняфурте,  в  1578  году,  в  книге:  ^Ковзі  ивй  І'.еЬгЬіісЫеіц..."  Вторая, 
часть  вышла  там  же,  в  І580  году. 


11.  Типография  в  хѵі  веке. 

С  ГРАВЮРЫ  Т.  Галле  по  рисунку  И.  Страдануса. 
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]>еіі.іі'тчиі;у.  Если  жо  нужно  печатать  дополните.іьной  краской, — 
то  после  просушки  листіл  снова  поступают  под  пресс,  п  на  остав- 
леніплх  для  этого  местах  печатают,  напр.,  красной,  причем  наблю¬ 
дают,  чтобы  краски  не  ііаскакнва.іи  друг  на  друга;  еіце  Шеффер 
в  своей  Лсалтнри  1457  года  умел  сделать  это  весьма  искусно  — 
токст  и  ваглавиые  буквы,  напечатапые  разными  красками,  не 
глігваются  друг  с  другом:  зависит  это  от  аккуратного  и  точного 
ііріглаживания  листов"  бумаги  на  деке.те  и  набора  на  талере. 

^'помянутый  в  своем  месте  станок  Гутенберга  был,  вероятно, 
проще,  и  может -быть  рашкет  нрн  нем  отсутствовал.  Его  рекон¬ 
струкция,  вполне  ясіщя  —  на  отде.тьной  таблице,  при  стр. ‘50. 

Наиболее  трудное  дело  в  процессе  книгопечатания  —  отливка 
шрифтов.  11а  снимке  с  гравюры  Аммана,  при  стр.  56,  мы  видим  «сло¬ 
волитчика»  ХА'І  века;  он  сидит  перед  горячей  печью,  вверху  ко¬ 
торой  вделана  чашка  с  типографским  мета.7лом  —  «гартом»  (смесь 
свиніш,  о.іова  и  еюрьмы).  Он  зачерпывает  .тожкой  из  чашки  рас¬ 
плавленный  мета.іл  и  льет  гарт  в  прибор,  стоящий  на  его  девой 
])уке.  В  этом  приборе  сбоку  есть  незаметное  на  рисунке  отверстие, 
в  которое  вставляется  пластинка  (вероятно,  медная)  —  матрица 
V.  вдав.іенным  в  нее,  путем  сильного  притискивания  награвирован¬ 
ного  пунсона,  углубленным  очертанием  буквы.  Матрица  так 
вдвигается  в  этот  словолитный  прибор,  что  углубленное  изобра¬ 
жение  буквы  — как  формочка  —  приходится  под  отверстием  в  при¬ 
боре,  куда  словолитчик  льет  металл  п  ширина  и  вышина  ко¬ 
торого  равііп  ширине  н  вышине  отливаемых  букв.  Когда  литера 
застынет,  —  а  это  происходит  очень  быстро,  —  словолитчик  ее  вы¬ 
талкивает  и  бросает  в  рядом  стоящую  корзину.  Видно,  что  при 
литерах, — как  бы  их  продолжение, — остались  .іишние  части 
(  Л  и  т  ник  иля  у  3  к  а),  которые  затем  отламываются,  буквы 
шлифуются  (юстировка),  чтобы  они  по  вьшнне,  ширине  и  ро¬ 
сту  были  совершенно  одинаковые,  —  иначе  печатание  невозможно. 

Но  г])авюра  Поста  Аммана  представляет  словолитчика  —  спустя 
120  лет  нос.?е  изобретения  книгопечатания,  и  как  отливал  шриф¬ 
ты  Гутенберг  —  мі>і  не  знаем.  Лишь  от  1476  года,  по  счастливой 
небрежности  печатника  из  типографии  Конрада  Винтера  в  Кель- 
ісе,  —  мы  имеем  боковое  изображение  одной  буквы.  Когда  рабочий 
ііамазілвал  к|)асЕой  набор — то,  вероятно  из-за  слабого  завязы- 
ышия  шрифта,  —  одна  буква  выскочила  и  упала  на  набор;  этого 
не  заметили,  литера  втиснулась,  легши  плашмя,  среди  других, 
стоянціх  правильно  очком  кверху,  букв, — и  оттиснулась  на  бу¬ 
маге;  она  110  своей  структуре  весьма  близка  к  теперешним  лите¬ 
рам,  имеет  рост  в  24  миллиметра  (62Ѵ2  пунктов),  почти  как 
нынешние  евроиейекпе  шрифта.  Но  у  нее  нет  сигнатурки  (руб¬ 
чика  на  одной  стороне  ножки,  для  облегчения  работы  наборщика 
іірп  нащупыванйи  буквы),  а  вместо  сигнатурки  —  имеется  круглое 
углубление,  около  3  миллиметров  в  диаметре  ^). 


Описание  этой  литеры  -  у  С.  Ьогск,  цит.  соч.,  стр.  79. 
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Точных  тиііогряфских  мер  в  это  время  еще  нет, — они  появ- 
.гяются  только  в  ХѴШ  веке, — и  каждый  словолитчик  отливает 
шрифт  по  произвольному,  размеру, — конечно,  одному  для  каждого 
типа  шрифтов.  Рост  шрифта,  вероятно,  устанавливается  .более 
или  менее  однообразный, — по  крайней  мере,  для  каждого  города. — 
т.  к.  иначе  печатание  одной  книги  несколькими  шрифтами,  что 
практиковалось  довольно  часто, — невозможно.  Шрифты  отливаются  • 
от  очень  крупных,  порою  в  сотню  пунктов,  до  мелких — в  8 — 
пунктов.  Также  от.таваются  —  вероятно,  в  формы,  сделанные  из 
песка, — реглеты,  марзаны,  бабашки  (крупнейший  типографский  ма¬ 
териал),  затем  обстругиваются,  для  гладкости  и  соблюдения  точных 
пропорций  при  наборе. 

Пунсоны  вырезаются  граверами,  причем  они  имеют  уже  как 
рукописные,  так  и  печатные  руководства,  в  которых  излагаются 
способы  ползпіения  наиболее  красивых  букв,— как,  например,  вы¬ 
шедшую  в  152.5  году  работу  Альбрехта  Дюрера:  «17п(1ег\ѵеу8ип,д 
йег  теззипд  тіі  бет  2ігско1...»,  значительная  часть  которой — 27 
страниц — ^посБящѳпа  исследованию  способов  получения  красцвых 
шрифтов  путем  применил  геометрических  линий,  кругов  и  др.. 
с  приложением  многочисленных  чертежей,  и  книгу  ЖоффруаТори, 
упомянутого  французского  издателя,  художника  и  гравера,  издан¬ 
ную  в  1529  году:  «СІіатрПеигу,  аидііеі  озі  сопіепи  Ьагі  оі 
Зсіепсе...», — где,  в  полу-поэти ческой  и  полу-учепой  форме,  автор, 
между  прочим,  занялся  и-зученііем  формы  букв — с  типографской 
точки  зрения  1). 

Нача»іо  ХѴІ  века — период  подведения  итогов  искусства  кннго- 
печагания,  ставшего  на  твердую  ногу  и  сделавшегося  необходи¬ 
мейшим  искусством — пе  менее  необходимым,  чем  любое  другое  ис¬ 
кусство  и  ремесло.  Печатаются  книги  по  самым  разнообразным 
■областям  человеческих  нитересов,  печатаются  в  громадном  коли¬ 
честве  и  на  всех  языках — не  только  европейских,  но  п  восточных. 

Уже  в  1475  г.  ученый  Авраам  Бен-Гартон  Бен-Исаак  заводит 
на  юге  Италии,  в  Реджио,  типографию,  где  печатаются  исключи¬ 
тельно  еврейские  книги;  в  1488.  году,  в  Сопчпно,  вблизи  Милана, 
Авраам  Колорите  издает  богато  изукрашенную  орнаментами  ев¬ 
рейскую  библию  2).  В  первой  половине  ХѴ/’І  века,  в  Венеции,  немец 
Даниил  Бомберг  из  Антверпена  заводит  бо.тьшую  типографию 
специально  для  печатания  еврейских  книг  и  выпускает  три  науч¬ 
ных  издания  Библии  с  комментариями  ученых  раввинов,  в  четырех 
больших  томах  калгдое,  и  пять  изданий  для  народа;  его  самая  вы¬ 
дающаяся  работа — Талмуд  в  двенадцати  томах  фолио.  Передают,  что 
у  Вомберга  работа.»  до  200  служащих  евреев,  в  том  числе  ученые 
корректора-та.тмудисты.  На  издательство  еврейских  книг  он  за¬ 
тратил  до  2  миллионов  рублей  зо.тотоім  %  и  отлитые  по  его  за- 

0  Содержание  этой  оригинальной  работы  —  у  Н.  ВоисЬоІ:  „Ьѳ  Кіѵге  * 
стр.  122-124. 

К.  іІаѳЫег:  .Турочгерегіогіит  бег  \Ѵіедеп(ігиске  .  Сеіргі»  1908,  т.  II, 
стр.  6.9.  '  • 
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ьа.зам  шрифгм  являются  до  сих  пор  образцовыми  для  еврѳйСішх 
типографий '). 

Ь  1518  году  в  той  же  Венецип  издается  Коран  па  арабском  языке. 

В  1498  году  итальянец  Петруччи  в  Венеции  изобретает  отливку 
отдельных  музыкальных  знаков,  и  с  этого  года  ноты  печатаются 
то  путем  набора,  то  —  попрсжнему,  т.-е.  их  вырезывают  на 
брусках  дерева.  • 

В  1537  году  или  несколько  позже  книгопечатание  проникает 
даже  Б  «Новую  Испанию» — Мексику,  по  инициативе  тамошнего 
испанского  вице-коро.тя  Антонио  де-Меядоза. 

Кіце  в  1483  году  появляется  первая  печатная  книга  на  сла¬ 
вянской  глаголице,  пменно-молитвеншік  (Миссал),  напечатанный  в 
той  же  Венеции,  в  типографии — может-быть,  Андрея  ІІа.іташича2), 
чтобы  повести  еа  собой  ряд  печатных  глаголических  книг,  а  в 
1491  ГОД)'  Б  Ігракове  печатник  Швайполт  Фиоль  печатает  первые 
книги  па  сгавяцской  кирп.тліще:  «Часослов»  п  «Осмигласник». 

Наконец,  в  Генуе  в  1516  году  издается  первый  «полиг.гот» 
(  многоязычная  книга),  ІІса.ітіірі>  на  еврейском,  греческом,  арабском, 
.халдейском  языках  с  датпндкиіш  переводамп  и  комментариями. 

!.  Іі  началу  XVI  века  типогра(]')ское  искусство  псподьзова.то  их 
возможные  достижения  техники  того  времени.  Если  в  работе  Гутен¬ 
берга  замечается — иногда— неумение  сделать  набор  ровным,  и  его 
строки  оканчиваются  не  но  одной  липни  сверху  вниз;  если  его  шрифты 
яечеткп  и  довольно  грубы  по  рисунку;  если  он  нс  .знает  нумерации 
страниц  (пагинации),  выходных  листов, — то  книга  конца  XV  века, 
отвечающая  всем  требованиям  хороиіего  вкуса,  слуиснт  иногда  пре¬ 
восходным  образцом  для  работ  лучших  тішогра(|)іій  XX  века,  а 
искусство  иллюстрирования,  топкого  п  изящного. — путем  встав¬ 
ления  Б  текст  и  ііри.іожения  на  отдельных  листах  гравюр  на  де¬ 
реве — достигло  своей  предельной  для  гравюры  на  дереве  высоты.  Была 
получена  возможность  печатания  в  при.іожеяци  к  книгам  даже 
таких  техтіческп-совершенйых  вещей, как  раскрашенные  подвиж¬ 
ные  модели  солнечной  системы  (в  книге:  Азігоиотісит  Сае- 
загеит,  изданной  в  1540  году,  с  девятнадцатью  моделями;  нзоб- 
ретенпе  автора  книги,  астронома  Ррігиз  Аріапиз). 


Ес.ш  мы  сделаем  попытку  подвести  цифровые  итоги  развития 
Еппгопечатаиия  в  XV  веке,  то  неожиданно  найдем  весьма  цеаіше 
данные — не  только  для  лиц,  интересующихся  книжным  искусством 
и  библиографией. 

В  1 905  году  известный  немецкий  библиограф,  "Конрад  Геб.тср, 
начал  издание  сводного  каталога  тігаогра(|)ий,  существовавших 
в  XV.  веке,  с  указ,анием  всех  типов  шрифтов,  употрсб.тявшихся 
•печатниками,  а  также  и  дат  начала  п,  конца  существования 

Ч  Сі^гі  Гогск,  пит.  СОЧІ,  т.  I,  стр.  185 — 186. 

Ч  ("'татьіі  „Глаголица*  проф  А-  Яцпмирского  в  „Повои  Энциклопеіп- 
ческол  словаро*  Брокгауза.  Тииографвя.  эта  указана  у  К.  НаеЫег,  цнт.  соч., 
тІГ,.  стр.  126  ь  142.  , 
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каждой  типографніИ).  До  1 914  г.  вышли  четыре  тома  этого  «репертуара 
шрифтов»,  в  которых  Геблер  успел  дать — на  основании  многолет¬ 
них  работ  ряда  европейских  ученых  библиографов — сшіскн 
типографий  всей  Европы  до  1500  года. 

Когда  автор  настоящего  труда  обратился  к  этой  работе,  чтобы 
сделать  подсчет  всех  типографий  XV  века  (Геблер  никаких  итогов 
не  дает),  то  обратил  внимание  на  некую  экономическую  законо¬ 
мерность  в  развитии  тнпогра(|)ского  дела  в  XV  веке.  После  неко¬ 
торых  подсчетов  ему  ста.то  ясно,  что  он  имеет  здесь  для  XV"  века 
Пііфровое  подтверждение  теории  развития  капитализма,  созданной 
К.  Марксом.' 

І^от  некоторые  из  предварительных  итогов,  по.лученных  нами: 

Всего  у  Геолера  зарешетрироваио  типографий  (кроме,  конечно, 
неизвестных  в  1905  году):  в  ІѴфмаііин  вместе  со  Швейцарией, 
Балканами,  Скандинавией,  Польшей — 261  типография;  Франции — 
157,  Нидерландах — ^66,  Пспанпн  —  77,.  Англии  — 12,  Италии — 
520;  итого  — в  течение  XV  века  существовало  1099  известных 
типографий,  печатавших  подвижными  литерами. 

Из  них  продолжали  суищствовагь .  в  1500  году  только  210 
типографий,  т.-е.  пятая  частт>;  бо.іьшинство  остальных  — 
за  исключением  закрытілх  вследствие  смерти  владельца  и  ликви¬ 
дации  по  случайным  причинам — разорилось 

Переведем  на  язык  цифр: 


стглны: 

■  ■  і 

і 

1  1448- 

-1500. 

в  1500  г. 

Число  исчезнув 
типографии. 

і  Число 
,  городов. 

Число 

типогр. 

Число 
ГО}  одов. 

1  Число 

I  типогр 

Италия  ,  . 

74 

520 

14 

;  58 

470 

89 

Франция  . 

40 

157 

7 

53 

102 

76 

Германия .  , 

75 

261 

27 

69 

192 

74 

Испанпя  . 

32 

77 

12 

17 

60 

78 

Нидерланды. 

21 

66 

7 

10 

56 

85 

Авгдия  .  . 

4 

12 

2 

3 

9 

75 

Итого  .  ,  . 

216 

\  1099 

69 

210 

889 

800/0 

Здесь  чрезвычайно  характерно,  что  число  исчезнувших  типо¬ 
графий  во  всех  странах  колеблется  около  80%;  и  понятно,  что 
наибольшее  количество  закрытых  предприятий  приходится  на  Италию, 


*)  Копгай  НаеЪІег:  сТурепгерегіогіѵш  йег  \Ѵіе§еп(ігиске>,  Наііе  а.  8. 
Ш1Й  Іеігхі^,  1905—1910» 
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где  капйтад'  устреиился  в  книгоиздательства — как  показывают  весь¬ 
ма  наглядно  эти  цифры — наиболее  интенсивно;  особо  жестоко  проя¬ 
вилась  здесь  п  конкуренция. 

Но  какие  же  типографии  наиболее  пострадали? 

Разорились,  главным  образом,  предприятия,  открывшиеся  в 
неторговы.х  или  менее  торговых  городах.  Если  мы  возьмем  круп¬ 
нейшие  торговые  пункты  той  эпохи;  Венецию,  Болонью,  Милан, 
«І'лоренцию  и  Рим — в  Италии;  Аугсбург,  Базель,  Кельн,  Нюрнберг, 
Страсбург  и  Лейпциг  с  его  знаменитой  ярмаркой — в  Германии, 
Париж  и  Лион — во  Франции, — то  получим  следуюпціе  цифры  для 
числа  типографий  в  этих  городах: 


СТРАНЫ. 

і  1448- 

-1500.  ! 

!  в  1500  г. 

%  оставших¬ 
ся  в  городах. 

Отношенію 
крупных 
к  мелким  0' 

і  Вкр. 
гор. 

В  мал.  ; 
гор.  і 

в  кр.  І 
гор.  1 

В  мал. 
гор. 

Круп. 

Мал. 
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Цифры  в,есьма  показательные:  типографии  в  крупных  городах, 
пользуясь  сравнительно  превосходным  торговым  аппаратом  и  креди¬ 
том,  выживают,  несмотря  на  жесточайшую  конкуренцию,  в  гораздо 
большем  числе,  чем  в  мелких  городах.  Как  н  следовало  ожидать, 
наиболее  сокрушительный  процесс  гибе.'ш  типографий  в  неторговых 
городах  произошел  в  Венеции:  здесь  из  сотни  типографий  крупных 
городов  осталось  все-таки  1С.  а  в  мелких  только  5,3;  из  каждых 
двадцати  провинциальных  типографий  погибло  девятнадцать. 

Какие  же  типографии  имели  больше  шансов  сохраниться  при 
згой  жестокой  конкуренции?  Конечно,  заранее  можно  сказать,  что 
наиболее  богатые.  Так  как  единственный  доступный  нашему  из¬ 
учению  критерий  богатства  типографий  XV  века — количество  ее 
шрифтов-),  а  следовательно  и  рабочих, — ^то  попробуем  сделать  соответ¬ 
ственные  подсчеты;  отправимся  в  Венецию — где  в  течение  XV  века 
зарегистрировано  148  типографий  и  из  них  в  1500  году  осталось  30. 
Что  же  оказывается?  В  118  закрытых  типографиях  —  всего  было 
481  разных  шрифтов  (исключая  две  типографии,  переехавшие  в  другие 
города),  и  в  тр.чдцати  сохранившихся — 400  разных  шрифтов. 
Т.>есть  на  ка;кдую  закрывшуюся  типографию  приходится  з  среднем 
немногим  (л'.нее  четырех  шрифтов,  а  на  каждую  существовавшую 

О  Т.-е.  отношение  числа  тнпографн;!  в  крупных  городах  страны  к  числу 
типографий  в  ме.ткях  городах. 

“у  О  XV  веке  дифференциация  труда  с.товодэтчмка  и  типографа  мало  яа- 
иетна:  почти  каждая  типографня  отливает  шрифты.  Эта  картнна  аа'шяаст  ь.;- 
литься  тольло  в  следующем  веке. 
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еще  в  1500  году — более  'гринадцати  типов  шрифтов.  То-есть — 
ремесленник  разоряется,  капиталист  выживает. 

Следовательно,  общая  картина  такая:  типографии  бо.тьшиі 
торговых  городов  уничтожают  своей  конкуренцией  типографии 
мелких  поселений;  но  и  в  больших  городах  идет  соперничество  за 
рынок,  причем  побеждают  наиболее  сильные  капиталом  предприятпя, 
имеющие  наемных  рабочих.  Особенно  ярко  этот  процесс  происходпт 
в  Италии, 'главном  центре  книгопечатания  Европы  в  1500  году;  и 
с  сокрушительной  показательностью  в  главном  центре  мировой 
торговли — Венеции. 

•  Цифры  эти  п  выводы,  которые  из  них  следуют, — имеют  извес¬ 
тное  значение,  как  наиболее  ранняя — от  XV  века — более  или 
менее  точная  статистика  торгово-промышленного  производства.  К 
тому  же,  эта  статистика  дает  еще  одно  лншнее  доказательство 
величайшей  научной  ценности  метода  лсторнческого  материализма. 
Ведь,  в  «Капитале»  Карла  Маркса  все  цифровые  иллюстрации 
относятся  к  ХѴІП  и  XIX  векам,  за  полным  отсутствием  статисти¬ 
ки  более  раннего  временя, — что  дало  повод  Шарлю  Лиіду  ядовито 
сказать  при  изложении  учения  великого  экономиста:  «нужно  начать 
немного  издалека — с  ХѴ'І  века.  К  этому  веку  относится  начало 
современной,  так  называемой  капиталистической,  фазы.  До 
атоі'о  времени  не  существовали  ни  капитал,  ни  даже  капиталист». 
Между  тем,  здесь  —  в  типографском  деле  XV'*  века — мы  имеем, 
несомненно,  все  признаки  капиталистического  развития  крупной 
отрасли  производства,  п  можем  установить  наличие  всех  явлений, 
сопутствующих — по  «Капиталу» — процессу  капитализации  отдельных 
отраслей  промышленности,  еще  для  эпохи  торгового  капитала  О- 

Ее.ти  Б  шестидесятых  годах  мы  имеем  дело  с  рядом  рабочих 
яз  тдноіі)афйй  Гутенберга  и  Фуста,— разносящих  по  разным  городам 
тайпу  книгопечатания,  изобретенного  бедняком  Гутенбергом, — то 
к  концу  XV*  века  п  следа  пет  от  их  предприятий,  и,  начиная 
с  XVI  века,  —  развитие  искусства  книгопечатания  изучают  по 
произведения^!,  вышедшим  из-под  станков  только  крупных,  во- 
^«ружекдых  капиталом,  типографий,  к  услугам  которых  —  наука, 
и  искусство  2). 

Необходимо  еще  .иметь,  в  виду,  чтэ  культурность  и 
идейность  отдельных  типографов  не  играет,  иовидимому, 
никакой  роли  в  этом  процессе  капиталистической  концентрации. 
Даже,  каооборот,  оин  мешают  распвету  дела — если  нет  сре;^ств; 
победителями  выходят  в  этой  борьбе  наиболее  коммерческие  пред¬ 
приятия,  и  даже  крепкие  в  начале  века  «братства  общей  жизни», 
которые  кое-где  завели  свои  типографии, — исчезают.  Из  многих 


]І/.  Жид:  ,, История  экономических  учений**,  русск.  перевод,  Москва, 
1015,  сір.  272. 

2)  Один  из  лемпогпх  России  ученых,  изучающих  старопечатные  нзданна, 
И.  П.  Киселев,  готовящий  к  печати  реестр  европейских  типографий  .ХѴ'І  века, — 
подтвердил  зати  выводы  и  указал  нам,  что  в  ХѴ'І  веке  этот  процесс  капитали- 
вадпн  типографского  деда  прнцимает  еще  более  острую  форму. 


10.  Некоторые  итоги. 
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других  примеров — приведем  только  .два-три:  мелкий  издатель 
Ёфцстер,  получивший  первый  шрифт  Гутенберга, — сходит  со  сцены 
в  шестидесятых  годах,  а  предприятие  Шеффера,  богато  финанси¬ 
рованное  Фустом, — существует  и  в  XVI  веке;  Гутенберг  даже  поте- 
рял-было— из  за  отсутствия  капитала — моральное  право  на  славу 
изобретателя  книгопечатания,  украденное  у  него  Фустом,  а  один 
из  его  вероятных  подмастерьев,  Свейнгеіім,  привезший  в  Италию, 
вместе  с  Панарцем,  искусство  книгопечатания, — становится,  после 
разорения,  резчиком  пунсонов  для  других  типографий  ^).  Капитал 
уже  в  то  время  использует  всякую  идею,  поскольку  она  может 
принести  проценты, — никакой  сентиментальностью  не' страдал. 

И — КІ1Ш1Т  бешеная  конкуренция  предприятий,  ведущих  бой 
по  всем  правилам  коммерческой  стратегии,  вооруженных  последним 
техническим  оборудованием,  завязавших  торговые  связи  со  всеми 
пунктами,  где  можно  сбыть  товар;  а  сбывать — было  что:  в  течение 
четырех  десятков  лет  —  отпечатано  более  30000  разных  изданий 
(кроме  нам  неизвестных). 

Состав.іенііе  научно-критической  библиографии  ннкунабу.і 
(так  называются  книги,  изданные  до  1500  і’ода  включительно,  от 
лат.  іпсипаЬиІа— колыбель,  начало,  основа)  составляет  громадную 
заслугу  ряда  европейских  ученых; 'еще  Ьийоѵісиз  Наіп,  в  четырех 
томах  своего  труда  „Еерегіогіит  ЬіЫіо^арІіісшп*^  (1826-38) 
аарегіістрпровал  16299  инкунабул;  \Ѵ,  А.  Соеріп§ег,  в  трех  томах 
(1895-1902)  продо.іженіія  труда  Ыаіп,  добавил  6619;  ЕеісЫіп^,  в 
1905 — 1911  г.,  прибавил  еще  1923.  В  Германип  «Комиссия  по 
изданию  сводного  каталога  первопечатных  изданий»  при  Берлинской 
библиотеке  обнаружила  еще,  во  всех  библиотеках  Германии,  более 
десятка  тысяч  неизвестных  этим  авторам  инкунабул.  Таким  образом, 
число  известных  до  настоящего  времени  первопечатных  книг  пере¬ 
шло  далеко  за  30000.  А  часть  их  погибла  в  нензвевтностп. 

Ыо,  считая  только  известные  нам  издания  и  принимая  во 
внимание,  что  средний  завод  (число  отпечатанных  экземпляров) 
книги  в  то  время  был  около  300, — мы  должны  принять  прибли¬ 
зительно  в  10  миллионов  число  выпущенных  к  1501  году  книг, 
нз  которых  до  пас  дошла,  впрочем,  едва  сотая  часть  (из  них  в 
России — не  бо.іее  5000,  при  чем  главная  масса — более  4000 — нахо¬ 
дится  в  Публичной  библиотеке  в  Петрограде  2)  н  несколько  сотен— 
в  Румянцовском  музее,  в  Москве). 

Но— конкуренция  не  легка:  к  началу  XVI  века  использованы 
все  технические  достижения^^іісли  в  работе  Гутенберга  замечаются, 
как  мы  указа.іи, — несовершенства,  если  у  него  строки  при  наборе 
оканчиваются  неровно;  если  его  шрифты  далеки  от  идеала  и 
б.іпзки  к  рукописным;  если  он  не  знает  пагинации  оглавлений, 


О  О  судьбе  Свейнгейііа— у  К.  Гогск,  дит.  соч.,  т.  I,  стр.  58. 

В  издании:  «Императорская  Публичная  Библиотека  за  100  лет>. 
Спб.  1914  г.,  стр.  480,  указаны  3954  экземпляра;  к  этому  числу  надо  доба- 
вшь  постуилевия  нз  рекі.изированпых  библиотек  крупных  помещиков  и 
а|  асіоиратвВ. 
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выходных  листов,  иллюстраций,  печатных  заглавных  букв,  при¬ 
мечаний  мелким  шрифтом  и  т.  д,,  —  то  типографом  1500  года 
не  только  все  это  использовано,  но  он  еще  изощряется  в  приду¬ 
мывании  все  новых  и  новых  удобств  для  читателя  и  украшений, 
манящих  покупателя  к  его  товару.  Разнообразны  шрифты — от 
ме.іких  до  очень  крупных,  прекрасны  заглавные  буквы  —  гравюры, 
иногда  це.лые*  картинки;  знают  не  то.іько  нумерацию  страниц — 
арабскими  цифрами,  но  и  оглавления  с  указанием  этих  страниц. 
Выходные  листы  богаты  и  разнообразны;  и  на  них,  и  в  тексте,  и 
на  вкладных  листах  помещаются  гравюры,  исполненные  выпукло 
на  дереве  и  металле.  Словом,  кажется,  что  покупатель  книги  должен 
быть  удовлетворен  вполн^ 

11.  Углубленная  гравюра  на  меди. 

Но  —  искусство  иллюстрирования,  тонкого  и  изящного,— дости¬ 
гая  в  это  время  возможной  для  деревянной  гравюры  высоты — 
перестает  удовлетворять:  деревянные  колодки,  резаные  вдоль, 
но  плоскости  волокон  древесины,  не  дают  художнику — граверу 
возможности  передать  всю  тонкость  рисунка;  несмотря  на  все  тех¬ 
ническое  совершенство  гравирования, — достигающего  своей  высоты 
в  упомянутом  в].тше  «Тііеиегсіапскк», — требовательный  покупатель 
не  удовлетворен:  ведь,  гравюру  на  дереве  может  дать  кавдый 
типограф,  даже  самый  небогатый. 

И  на  помощь  изнывающему  от  конкуренции  типографу  или 
издателю  (в  XVI  веке  эти  две  специальности  начинают  выявляться 
отдельно)  приходит  —  ве.гиколепная,  остав.чяющая  далеко  за  собой 
ксилографию, — уг.тубленная  гравюра  на  меди. 

Правда,  открытие  этого  искусства  печатания  рисунков  отно¬ 
сится  еще  к  XV'  веку.  Известный  историк  искусства  этого  времени, 
Вазари,  в  своей  знаменитой  книге:  «Ье  ѵііе  до  рііі  ехсеИепП 
ріИогі,  зсиііогі,  есі  агсЬііеІіі...»,  вышедшей  первым  изданием 
в  1550  г.,  рассказывает,  что  гравюра  на  меди  изобретена  итальян¬ 
скими  ювелирами,  изготовлявшими  ниеллн;  так  называются  юве¬ 
лирные  изделия  с  чернетью,  которою  набиты  углубления  в  виде 
линий,  точек  и  нр.,  составляющие  черные  узоры  на  блестящей 
поверхности  металла,  Вудто  бы  один  ние.ілятор  из  Флоренции, 
Мазо  Фингуэрра,  —  который,  впрочем,  действительно  сущесі’вовал, — 
около  1460  года,  однажды,  приготовіы  таким  образом  ^акуньго 
ниелль;  женщина,  пронося  стиранное  еще  мокрое  белье, — поло¬ 
жила  его  на  стол,  где  находилась  ние.тль,  и  —  чудо!  —  еще  не 
высохшая  чернеть  с  ниелли  перешла  на  белье, —  и  отпечаталась 
там  в  виде  картинки.  Фингуэрра  повтори.!  опыт,  затем  попробовал 
сделать  оттиски  на  бумаге, — и  таким  образом  была  изобретена 
углубленная  гравюра  на  меди. 

Эта,  вероятно,  сказка  Вазари  і),  —  бо.льшого  любителя  басен, 

1)  Іісшз  ЛѴ.  8іп??сг:  «Вег  КірГегзіісІі»,  БіеІеГеІсІ  1904,  на  стр.  34  и  76,  на¬ 
зывает  этот  рассказ  Вазари  «баснепэ  и  «сказкой»;  знакомый  уже  нам  Ьиі20\у, 
на  стр.  5  своего  сочинения,  высказывается  по  этому  поводу  скептячѳскиі 
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ітринимаемыхим  за  правду, — ценна  для  нас,  поскольку  она  объясняет 
технику  изготовления  гравюры  на  меди:  для  этого  берется 
тонкая  медная  пластинка,  гладкая  и  хорошо  отполированная,  и  па 
пей  или  грабштихом  (бюрень)  —  инструментом  из  стали  с  срезанным 
наискось,  острым  кондом,  или  иглой  врезывается  рисунок,  углу¬ 
бленный  против  поверхности  пластинки.  Чтобы  легче  было 
работать, — гравер  обычно  покрывает  медную  доску  сажей,  и  тогда 
вырезываемые  им  линии  блестят  и  отчетливо  и  резко  выделяются 
на  темной  поверхности  доски.  Когда  работа  подошла  к  концу,  весь 
рисунок  награвирован,  —  гравер,  очистив  от  сажи  медную  доску, 
покрывает  ее  краской,  заботясь  о  том,  чтобы  все  вырезанные  им 
углубленные  линии  наполнились  краской  сплошь.  Затем  вся  гладкая 
поверхность  доски  от  краски  очищается,  и  последняя  остается 
только  в  уг.тублениях.  Сильным  натиском  прижимается  к  пластинке 
сырой  лист  бумаги,  и  получается  пробный  оттиск  (эстамп)  гравюры, 
і  равер  видит  на  оттиске  недостатки  работы  и  продо.тжает  грави¬ 
рование  на  доске,  затем  снова  делает  пробный  оттиск  и  т.  д. — 
пока  он  не  будет  окончательно  удовлетворен.  Тогда  —  начинается 
печатание,  весьма  затрудншное,  во-первых,  тем,  что  каждый  раз 
приходится  очищать  доску  от  краски,  наблюдая  за  тем,  чтобы  не 
очистить  от  нее  и  вырезанные  углубления,  и,  во-вторых,  необходи¬ 
мостью  очень  сильно  нажимать  бумагу  на  медную  доску,  чтобы 
краска  из  углублений  всоса.іась  в  бумагу.  Обычно  пользуются  для 
печатания  с  медных  гравюр  (тифдрук — нем.  ТіеГсІгиск — глубокое 
печатание,  печатание  с  углубленного  оригинала)  не  обычными  типо¬ 
графскими  прессами  и  машинами,  а  прокатным  станком,  в  кото¬ 
ром  медная  доска,  с  краской  в  углублениях  и  покрытая  листом 
бумаги  и  сверху  сукном, — прокатывается  между  двумя  валами. 

Иногда  граверы  на  пробных  оттисках  вырезывают  «ремар¬ 
ки», — ліаленькие  рисунки  где-нибудь  сбоку  гравюры,  «проба  руки» 
гравера.  Собиратели  гравюр  и  библиофилы  усердно  ищут  пробные 
оттиски,  т.  к.  по  ним  можно  проследить  процесс  творчества  гра¬ 
вера, —  процесс  очень  трудный,  требующий  большой  опытности,  п 
твердой  руки,  и  верности  глаза,  —  т.  к.  малейший  уклон  рукп 
художника,  держащей  грабштихель,  делает  ошибку  в  рисунім^, 
которую  исправить  очень  трудно;  иногда  из-за  такой  ошибки 
пропадает  результат  труда  нескольких  месяцев,  даже  года  (в 
больших  по  величине  композициях).  Первые  оттиски  хороши 
иногда  и  тем,  что  на  них  отпечатываются  заусенцы  (барбы),  кото¬ 
рые  остаются  при  вырезывании  на  поверхности  медной  досіиі, 
около  линий,  и  придают  отпечатку  бархатистость,  украшающую 
гравюру. 

Первая  книга,  иллюстрированная  этим  способом,  появилась  во 
Флоренции,  в  печатне  Никколо  ди-Лорендо,  10  сентября  1477  хо¬ 
да;  это  сочинение  Антонио  (Беттини)  да  Сиена:  «ЕІ  топіе  запсіо 
Ш  Оіо»  («Святая  гора  Божия»),  в  котором  помещены  три  грзг 
вюры,  печатанные  с  медных  досок.  Гнеункп  для  этих  гравюр  првь 
хцйсыва.іи  знаменитому  художнику  Сандро  Боттичелли,  а  гравировк/ 
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мнимому  ученику  Фингуэрры,  Баччно  Бальдгіни.  Но  в  XV  веке 
этот  способ  иллюстрирования  книг— пока — не  прививается:  во  вт(ь 
ром  издании  того  же  сочинения,  вышедшем  в  1491  году,  копии 
тех  же  рисунков  печатаны  с  деревянных  досок  ^). 

Вероятно,  от  этого  способа  иллюстрирования  кпиг  отпугивали 
издателей  как  трудность  и  продолжительность,  а  следовательно 
дороговизна  вырезывания  на  медных  досках,  так  и,  главным 
образом,  пеобходнмость  печатания  текста  с  выпуклого  шрифта  и 
гравюр  с  углубленных  досок — раздельно,  в  два  приема. 

Кроме  того,  усовершенствование  гравюры  на  меди  в  это  время 
только  начинается,  —  н  выпадает  на  долю  Мартина  Шопгаузра 
(1150 — 1491)  П8  Кольмара,  германского  художника  іь одновременно 
гравера,  наносившего  па  медную  доску  свои  талантливые  компо¬ 
зиции.  От  наивной  медной  гравюры  его  неизвестных  предшествен¬ 
ников  он  уходит  очень  далеко,  н  некоторые  его  эстампы  поражают 
своим  искусством,  как  «Несение  креста»,  «Распятие»,  «Снятие  со 
креста»,  «Евангелист  Иоанн  на  острове  Патмосе»  Он  доводит 
гравюру  на  меди,  исполненную  резцом,  до  возможного  совершелства. 
ііесколько  позже,  тем  же  занят  в  Италии  Марк- Антонио  Раймонди 
(1475 — 1534),  знаменитый  гравер  из  Болоньи,  гравирующий  на 
меди  копии  картин  Рафаэля,  Микель-Анджело  и  других  художни¬ 
ков,  навлекший  па  себя  гнев  папы  Климента  ѴИ  (Юлия  Медичи) 
за  сюиту  (собрание)  гравюр  с  знаменитых  шестнадцати  «Эроти¬ 
ческих  поз»  талантливого  ученика  Рафазля,  Длсулио  Романо,  к 
которому  поэт  Аретнно  написал  не  менее  знаменитые  «8опеШ 
іиіізигіоьі»  ^).  Раймонди  был  брошен  в  тюрьму  —  п  это,  кажется, 
первый  известный  случай  административного  преследования  иллю¬ 
стратора;  впрочем,  впоследствии  Раймонди  вернул  благоволение 
папы — исполнив  ряд  превосходных  религиозных  гравюр,  па  которых 
паие  больше  всего  понравились  <сіІучения  св.  Лаврентия».  Шедев¬ 
ром  Раймонди  считается  «Лукреция,  поражающая  себя  кинжа¬ 
лом  '*).  Не  брезговал  Раймонди  и  подделывать  гравюры  знаменитого 
«учителя»  ХѴІ  века,  гениального  художника,  доведшего  гравюру 
до  ее  возможного  в  то  время  совершенства,  —  А.іьбрехта  Дюрера. 
Ба  это  ему  прнщлось  даже,  по  делу,  возбужденному  Дюрером,-^ 
отвечать  на  суде,  обязавшем  его  не  ставить  на  своих  работах 
марку  Дюрера — А.  В. 

«Стиль  Дюрера  был  господствующим  в  его  время;  все  жившие 
тогда  мастера  восхищались  его  работами  и  изучали  их;  целыми 


Вгипеі,  т.  I,  стр.  331. 

Ьиі20\ѵ,  цнт.  соч.,  стр.  31—42.  Там  же  и  снимки. 

3)  Вся  эта  история,  в  подробностях  —  в  «ВіЪІіо^^гарЬіе  Пез  оиѵгадез 
гсІаІіГз  а  Гатоиг:&,  еіс.,  т.  III,  ВіПе  1898,  стр.  1127—31.  Ни  одного  эквем- 
нляра  этих  гравюр  Раймонди  от  1525  года  до  нашего  времени  пе  сохраниюсь;. 
копии,  пайдсіше  в  ХіХ  веке,  роскошно  переизданы  —  вместе  с  Сонетами  Лре- 
Т1ІИО  п  обширной  монографпей  ЭзіПоге  Ьізеих-в  Париже,  в  1904  г. 

_  *)  Вазан,  реге  еі  І'ііз;  «Вісііоппаіге  йез  (тгаѵсигз»,  2  изд.,  т.  II,  Рагіз  1809, 
стр.  14. 
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поколениями  —  в  Германии  и  вне  ее  —  нарождались  бесчисленные 
ученики,  последователи  и  плагиаторы — подделыватели  его  гравюр 
на  дереве  и  на  меди>  ^). 

Дюрер  (1471-1528)  принадлежит  к  числу  тех  особо-одаренных 
людей,  которые  появляются  изредка,  чтобы,  обладая  и  громадной 
работоспособностью,  синтезировать  все  достижения  в  обслужива¬ 
емой  ими  области  материальной  культуры  и  дать  лучшие  образцы 
данного  искусства  или  науки.  При  разностороннем  таланте,  Дю¬ 
рер  был  не  только  художником,  гравером,  печатником,  но  и  ппса- 
телем,  оставившим  нам  целый  ряд  книг  с  гравюрами,  в  том  числе 
и  вышеупомянутое  (  см.  стр.  СО)  руководство  по  пропорции  в  искус¬ 
ствах  вообще  и  типографском  искусстве  в  частности. 

Он  родился  в  Нюрнберге,  был  «крестным  сыном»  упоминав¬ 
шегося  нами  работавшего  в  этом  городе  печатника  Кобургера;  отед 
его  бы.і  золотых  дел  мастером  п  научил  мальчика  своему  искус¬ 
ству.  Затем  Альбрехт  Дюрер  учился  у  известного  художника  и 
гравера  того  времени  Вольгемута  и  для  совершенствования  был 
два  раза  в  Италии,  одновременно  работал  над  картинами,  испол¬ 
ненными  и  живописью,  II  гравированием. 

Дюрер  внес  много  усовершенствований  в  гравюрное  искусство; 
гравюра  на  дереве  до  него  была  главным  образом  очерковой,  при 
чем  живость  ей  придавали  раскраской.  Дюрер  ввел  в  технику  вы¬ 
резывания  гравюры  топкие  штрихи,  дававшие  тени  и  полутени,  и 
благодаря  этому  листы  его  гравюр  дают  не  схемы,  —  известное  очер¬ 
ковое  представление  о  людях  и  предметах,  а  нсполиепіше  жизііи 
картины,  в  раскраске  не  нуждающиеся.  Им  или  его  учениками— но 
рисункам  мастера  —  исполнены  сотни  гравюр  на  дереве,  при 
чем  некоторые  поражают  своей  величиной.  В  1498  году  он  выпол¬ 
няет  16  больших  гравюр  к  «Апокалипсису»  (изданы  в  1511  году), 
из  которых  особеино  знаменита  гравюра  «Четыре  всадника»;  с 
1515  года  Дюрер  рисует  «Триумфальную  арку  императора  Макси¬ 
милиана»,  замечательную  своей  величиной:  это — одна  гравюра,  ре¬ 
занная  на  92  досках  разных  размеров,  с  которых,  после  их  состав¬ 
ления,  нолучался  о'гтнск  в  3  метра  41  сантиметр  вышины  и  почти 
3  метра  ширины  (в  общем  1 9  квадратных  аршии).  Эту  гравюру 
выполняло  несколько  человек,  и  издана  опа  только  после  смерти 
Дюрера,  в  1559  году ‘О-  Иа  ней  —  целый  музей  нравов  из  жизни 
той  эпохи:  здесь  и  многие  предки  императора,  и  многочисленные 
аллегории,  и  сцены  из  жизни.  Дополняет  эту  гравюру  другая  — 
«Триумфальная  ко.іесница  императора  Максимилиана»  (1522  іх), 
длиною  более  двух  саженей,  также  гравированная  на  ряде  досок. 
Четкость  всех  деталей  поразительна. 

Но  особенно  ценятся  гравюры  Дюрера  на  меди,  которых  со¬ 
хранилось  более  сотни.  Медная  доска  давала  простор  для  работы 
художника;  если  па  деревянной  колодке  художник  рисует,  а  грав'ер 


Ч  Ьпіготѵ,  цпт.  соч,  стр.  ІІВ. 

Ч  Подрсбаосіп  об  издании  работ  Дюрера~у  Вгипсі,  т.  II,  стр.  910. 
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по  линиям  рисунка  вырезывает  лишнее  дерево, — то  на  медной 
доске  сам  художник,  непосредственно,  создает  законненный  резуль¬ 
тат  своего  творчества  —  и  может  передать  тонкие  детали,  дающие 
зрителю  ясное  представление  о  глубине  замысла  художника,  бла¬ 
годаря  возможной  на  меди  топкости  линий.  II  если  Дюрер  дал 
шедевры,  возможные  для  гравюры  на  дереве, — то  еще  большей  пре¬ 
лестью  отличаются  оттиски  с  его  медных  досок,  из  которых  лучшие, 
гениальные  по  выполнению  и  глубокие  по  замыслу  —  «Мелан¬ 
холия».  «Рыцарь,  смерть  и  дьявол»  и  ряд  Богоматерей.  В  гра¬ 
вюры  Дюрера,  как  и  вообще  в  картины  гениальных  художников  — 
надо  всматриваться,  подолгу  разбираться  в  их  деталях, — чтобы  по¬ 
нять  всю  глубину  идеи,  толкнувшей  великого  мастера  к  выполнению 
той  или  иной  композиции.  Его  реалистический  подход  к  сюжетам, 
с  неизбежной  для  того  времени  прпмесью,  иногда  очень  сильной, 
мпстпцизма — переходит  порою  в  г.іубокий  символизхм,  потрясающий 
зрителя,  ставящий  Дюрера  —  что  для  нас  особенно  ценно — вы¬ 
ше  узко  -  национального  творчества,  несовместимого  с  гениаль¬ 
ностью  натуры.  —  Этот  корректив  нужно,  нам  кажется,  внести  в 
превосходную  работу  проф.  А.  А.  Сидорова  о  Дюрере,  с  которой 
необходимо  познакомиться  ближе  каждому  культурному  человеку  і). 

Но  гравюра  на  меди  резцом  требует  весьма  д.іительного  тру¬ 
да;  художник  должен  каждую  линию  вырезать  вглубь  —  с  рис¬ 
ком,  в  случае  ошибки,  испортить  всю  работу.  Явилась  настоятельная 
необходимость  —  найти  способ  нанесения  рисупка  на  медную  дос¬ 
ку.  как  на  деревянную,  с  тем,  что  ошибку  можно  исправить,  и  чтобы 
новые  мысли,  явившиеся  у  художника,  не  заставили  бросить, 
может-быть,  почти  законченый  труд,  и  начинать  сначала.  И  — 
на  помешь  художнику  явился  офорт,  удешевляющий — ввиду  умень¬ 
шения  затраченного  на  работу  времени  —  стоимость  его  работы. 

Гравировка  офортов — то  же  углубленное  гравирование  на  меди 
или  другом  металле  (в  начале,  вероятно,  на  железе).  І^азница  в  том, 
что  медную  доску  при  офорте  покрывают  лаком  (смесью  из  воска, 
асфальта,  разных  смол,  канифоли)  и  заканчивают.  На  черную  от 
сажи  пластинку  разными  способами  наносится  рисунок,  затем  — 
все  линии  рисупка  процарапываются  иглой  через  лак,  с  таким  рас¬ 
четом,  чтобы  обнажить  слой  последнего  до  поверхности  медной  дос¬ 
ки:  если  сделана  ошибка,  то  ее  .легко  нсиравпть,  —  стоит  только 
покрыть  процарапанное  место  с.лоехМ  лака.  Когда  весь  рисунок  про¬ 
царапан,  II  обнаженные  линии  явственно  выделяются  на  черной 
поверхности,  доски,  —  то  на  краях  доски  делают  бортики  из  воска 
и  наливают  на  доску  раствор  азотной  кислоты  (  царская  или  креп¬ 
кая  водка,  Франц,  еаи-^огіе);  можно  также  не  делать  бортиков 
и  погружать  всю  доску  в  кислоту,  покрыв  н  заднюю  сторону  лаком.  Эта 
разлагающая  некоторые  металлы  кислота  была  известна  уже  с  IX  века 
нашей  эры,  и  алхимики  пытались  при  ее  помощи  обратить  не¬ 
благородные  металлы  в  благородные.  Азотная  кн»\лота  ((мш-іогіе) 

*)  А.  А.  Сидоров:  іГрапюріа  Альорехга  Дюрера >.  ЛІ?,  1018. 
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проедает  медную  Д(Х*.ку  в  местах,  обнаженных  от  лака,  причем  вея 
оі-.тальная  поверх  ігость  доски  защищена  от  действия  кислоты  не 
р;гстворимілм  ею  слоем  лака,  а  бортики  мешают  кислоте  стечь  с 
доски.  Когда  гравер  убедится,  что  кислота  достаточно  проела  неис- 
)ше  лпнни  рисунка  (в  этой  работе  нужна  громадная  опытность; 
важно  знать,  какой  раствор  кислоты  приготовить,  как  долго  под- 
і:ергать  доску  травлению,  какой  лак  нужен  в  каждом  отдельном 
случае  —  потверже  или  помягче),  —  то  он  очищает  поверхность 
доски  от  лака  п  делает  первый  эстамп  (оттиск)  полученной  гра¬ 
вюры  —  чистый  офорт  (еаи-ГогІе  риге);  он  видит  по  этому  оттиску, 
какие  исправления  резцом  ему  нужно  сделать,  чтобы  гравюра  была 
законченной.  Затем  гравер  работает  бюренем  или  иглой  так  же,  как 
и  при  гравировании  на  меди  без  травления;  но  попятно,  до  чего 
работа  гравера  облегіепа  п. насколько  он  свободнее  при  нанесении 
рисунка. 

Кажется,  это  важнейшее  усовершенствование  гравюры  па  меди 
было  пзоГфетено  не  Дюрером;  может-быть,  его  открыли  современ¬ 
ники  великого  мастера,  Урс  Граф  —  в  Голландии  и  Даниил  Гон- 
фер — в  Аугсбурге  (вблизи  Нюрнберга — места  жительства  Дюрера). 
Но  к  нему  неоднократно  прибегал  Дюрер,  —  известно  шесть  его 
гравюр,  исполненных  офортом  на  железе  ^). 

Труды  Дюрера  для  нас  важны  в  особенности  потому,  что  он 
твердо  ввел  искусство  гравирования  в  ряд  других  изобразительных 
искусств,  -  как  живопись,  скульптура,  —  на  правах  самостоятель¬ 
ного  и  незавлспмого  искусства;  если  до  него  граверы  были  по 
большей  части  посредственньши  пли  плохими  копиистами  с  кар¬ 
тин  живописцев  Возрождения  или  со  средневековых  миниатюр, — 
Дюрер  первый  дал  многие  свои  генпальные  произведения  при  по¬ 
средстве  гравюры,  ие  прибегал  к  помощи  кисти  и  красок.  Конечно, 
он  не  был  одинок, —рядом  с  ним  и  до  него  работали  многие 
граверы;  но  —  ни  один  из  них  не  мог  синтезировать  в  своем  твор- 
честве  все  достижения  эпохи,  претворенные  в  возможно^  совер¬ 
шенство,  а  знаменитый  гол.іандец  Лука  Лейденский  (1494—1533) — 
несомпеііио  находился  в  области  гравирования  под  сильным  в.ш- 
янпем  Дюрера. 

Гравюры-офорты  Дюрера  далеки  от  совершенства;  потом  явятся 
гепиалышо  Ван-Дейк  (1599  — 1641),  Рембрандт  (1606  — 1669), 
Калло  (1592  — 1635),  которые  поднимут  офорт  на  должную  высоту, 
дав  массу  превосходных  работ.  Но  —  уже  в  начале  XVI  века  гра¬ 
вюра  на  меди  требует  усовершенствования,  конкуренция  издателей 
не  ждет,  —  и  Дюрер,  благодаря  его  громадному  влиянию  на  совре¬ 
менных  ему  художников,  кладет  начало  широкому  развитию  этого 
более  быстрого  способа  гравирования  —  и  иллюстрирования  книг. 

Распвет  творчества  Дюрера  совпадает  с  расцветом  герман¬ 
ского  книжного  дела;  затем  —  начинается  унадок.  Постоянные 


Ск.  сЕикок  офорта  сНюрвбергская  пушка>  в  упомянутой  работе  прѳф. 
у.  А.  Сидорова. 
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междоусобия  ме.жду  германскими  государствами  и  ужасы  ЗО-летией 
войны  (1618 — 48),  еще  более  ослабившие  этот  конгломерат  слабых 
княжеств  и  городов,  -  мало  способствовали  расцвету  наук  и  искусств. 
Между  тем,  политическое  усиление  Франции  и  Голландии  создает 
благоприятную  почву  для  развития  там  книгопечатания, —  и  дальней¬ 
шие  главные  этапы  нашего  изучения  приходятся  на  северо-запад 
Европы. 

12.  Положение  книгопечатания  в  XVI— ХѴ*Н  веках. 

Среди  тііпографов-издателей  промышленного  типа,  организо¬ 
вавших  крупные  предприятия  и  использовавших  все  технические 
достижения  этого  времени,  резко  выделяется  фирма  Плаптипов 
в  Антверпене.  Ь^е  родоначальник,  Христофор  Плаитпн,  француз 
по  происхождению,  снача.іа  хотел  было  основать  дело  в  Париже, 
но  неспокойная  жизнь  во  Франции  —  борьба  с  гугенотами,  войны 
с  Испанией  п  Германией  —  мало  благоприятствовали  развитию 
дела,  и  Христофор  Плантин  предпочел  перебраться  в  Антверпеи. 
где  бы.то  спокойнее.  Здесь  в  1555  году  он  открывает  свое  пред¬ 
приятие,  несомненно  обладая  значительным  капиталом  и  собирал 
вокруг  себя  и  писателей,  и  граверов  —  на  дереве  и  на  меди.  Он 
ваказывает  шрифты  знаменитому  парижскому  словолитчику  Лебб, 
который  в  свою  очередь  в  1561  году  скупает  пунсоны  п  матрицы 
не  менее  знаменитого  красотой  своих  шрифтов  словолитчика  І’ара- 
мона,  чтобы  опять-таки  продать  пх  Плантпну  ^).  Последний  начи¬ 
нает  свою  деятельность  осторожно:  в  1555  г.  издает  четыре  книги, 
в  1556  — тоже,  в  1557  г.  —  8,  в  1558  г.  — 14;  затем  его  деятель¬ 
ность  все  расширяется,  и  с  середины  шестидесятых  годов  он 
издает  в  среднем  по  четыре  десятка-сочппеяпй,  некоторые  из  них 
по  несколько  томов.  Он  пользуется  широким  кредитом;  даже  испан¬ 
ский  король  Филипп  II,  дав  ему  титул:  «Ггоіоіуродгарішз  гедіиз», 
финансирует  заказанное  нм  издание  многоязычной  библии,  вышед¬ 
шей  в  1573  году  на  языках:  еврейском,  халдейском,  греческом 
и  латинском,  в  восьми  томах  в  лист,  пз  которьгх  последние  три  тома 
составляют  «Аррагаіиз»,  —  пособие  прп  лзучеппн  Библии:  грамма¬ 
тики  и  словари,  в  том  члеле,  наир.,  словарь  сирнйско-халдейскпЯ. 
а  также  коммептарпп  ряда  авторов. 

Христофор  Плантин  умер  в  1 589  году,  успев  выпустить  более 
1031  сочинения  2)  самого  разнообразного  содержания  на  многих 
языках,  главным  образом  латинском  н  французском;  здесь  и  бого¬ 
служебные  книги,  п  ряд  изданий  Библии,  и  богословские  и  философ¬ 
ские  сочинения,  п  книги  по  математике,  физике  п  географии, 
и  древние  классики,  п  политические  трактаты,  и  памфлеты,— 
и  т.  д.,  —  все,  что  могло  найти  сбыт,  выходило  сотнями  и  тыся¬ 
чами  экземпляров  из-под  станков  Плантнна,  который  успел  открыть 


>)  К.  Гавітапп,  цит.  соч..  стр.  276. 

2)  Высчитано  нами  по  С.  Еисіепз  сі  А.  йс-Васксг:  «Аппаіез  ріапііпіеп- 
иеа-».  Рагіз,  1863. 
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тииографню  в  Леіідско  іі  отделение  издательства  в  Париже.  Ого 
издательство,  «равного  которому  по  размерам  не  было  в  Европе»  ^), 
после  смерти  основателя  было  разделено  ме.жду  его  дочерьми,  т 
которых  старшая,  вышедшая  замуж  за  некоего  Франсуа  Раволиттга, 
получила  типографию  в  Лейдене,  а  средняя,  замужем  за  Жаиом 
Моретом,  наследовала  главное  предприятие  Плантіша  в  Антвер¬ 
пене,  которое  затем,  переходя  от  наследника  к  наследнику,  про¬ 
существовало  до  настоящего  времени,  будучи  в  1875  г.  приобретено 
от  потомков  Христофора  ІІлантпна  правительством  Бельгии  и  горо¬ 
дом  Аптвсрпеном  и  превращено  в  весьма  богатый  кнплпю-тино- 
графский  «Музей  Плантіша». 

Громадный  успех  Плантіша  объясняется,  конечно,  но  содер 
жанием  издаваемых  им  сочинений,--- п  другие  издатели  выпускали 
не  плошѳ  сочинения  не  худших  авторов,  —  а  громадными  зат{  а 
тами  капитала,  соответствекпым  кредитом  и  умением  выпустить 
красивую  книгу.  Христофор  Плантин  не-ограшічпваотся  заказами 
лучших  иллюстраций  лучшим  граверам  того  времени;  во  многил 
книгах  все  страницы  украшены  красивыми  рамками,  напечатаны 
на  прекрасной  бумаге,  иногда  пергаменте.  Плантин  учитывает, 
что  покупатель  пройда  всего  смотрит  первую  страницу  книги, - 
II  вводит  в  своп  издания  гравированные  па  меди  фронтисписы 
выходные  листы,  красивый  рисунок  на  которых  дает  представле 
ние  —  обычно  аллегорическое  —  о  содержании  книги.  Эти  фронти 
сплсы  изящны  п  несравненно  лучше,  чем  в  изданиях  конкуренток: 
как  бы  дорого  они  піі  стоили,  —  цена  книги,  значительно  при¬ 
обретшей  в  красоте  благодаря  этому  бросающемуся  в  глаза  укра 
шению,  —  может  быть  немного  повышена,  а  при  бо.іьшпх  тиража  ч 
остаться  той  же,  —  но  конкурент  убит. 

Стоит  сравнить  фронтисписы  Плантіша  с  часто  прилагаемым 
к  «Историям  кппгопечатания»  факсимиле  с  выходного  листа  знаме¬ 
нитой  Библии  Мартина  Лютера,  изданной  в  1441  году,  — чтобы 
.видеть  разницу  между  этой  сравнительно  грубой  ксилографией  и 
изящными  гравюрами  па  меди  художников  Плантіша.  «В  послед¬ 
ней  четверти  XVI  века — говорит  Лиіез  1е-РеШ — гравюра  на  де¬ 
реве  претерпевала  упадок,  между  тем  как  углублеішая  гравюра  на 
меди  почти  достигла  своего  апогея,  благодаря  знамепнтому  изда¬ 
телю  из  Антверпена,  Христофору  Плаіптшу.  Одно  за  другим  он 
выпускал  многочисленные  иллюстрированные  издания.  Никогда  до 
него  издатели  не  занимали  стольких  артистов  іі  не  пускали  в  обра- 
лщние  столько  хороших  книг,  где  гравюра  на  меди  и  гравюра  па 
дереве  как  бы  затмевают  друг  друга.  Нужно  внимательно  позна¬ 
комиться  с  музеем  ІІлантппа  в  Антверпене,  чтобы  нметь  предста- 
ъленпе  о  громадном  числе,-  красоте  и  разнообразии  изданий,  вы 
шедших  из  типографий  этой  знаменитой  семьи  нечатииков»  ‘^). 

Тайну  красивого  фронтисписа  хорошо  поняла  н  но  менее  зн  і 
менитая  фирма  Элі>зевиров,  выступившая  на  арену  борьбы  поело 

М  К.  Еаиітапп,  цкт.  соч.,- стр.  о24. 

Цптнровапо  у  Е.  Ноиѵеуге,  т.  V,  стр.  103. 
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смерти  Христофора  Плантина.  Ее  основатель,  Людовик  Ожевир, 
еще  в  1483  году,  при  жизни  X.  Плантина  ^),  тор гова.і  книгами 
в  Лейдене,  что  тотао  установлено  благодаря  печатному  указанию 
его  адреса  на  изданном  в  этом  году  то^іе  «Оиаезііопе?»  I.  Вгивіиз  2). 
В  1492  году  выходит  его  издание  Евтропия:  «Нівѣогіае  Кот  .пае 
ІіЬгі  X».  С  этого  времени  он  —  и  торговец  книгами,  продавая  но 
мало  «плантин»,  и  издатель,  іі  владелец  типографии;  но  своів 
издательскую  деятельность  он  ра.івйваот  слабо,  и  его  книги  пред¬ 
ставляют  мало  привлекательного  в  отношении  книжного  искусства. 
Зато  он  является — с  1000  года  —  исправным  посетителем  книжной 
ярмарки  во  Франкфурте  и  становится  здесь  постепенно  почти  мо¬ 
нополистом  по  поставке  иностранной,  главным  образом  голландской, 
книжной  продукции,  не  брезгуя  иногда  скупкой  залежалого  товара 
у  других  издателей  и  заменой  их  выходного  листа  другим,  со  своей 
фирмой. 

Основатель  фіірмы  умер  в  1617  году,  оставив  ряд  наследни¬ 
ков,  из  которых  некоторые  в  это  время  были  книготорговцами  в  раз¬ 
ных  городах.  Скромное  издательское  дело  Людовика  I  Эльзевира 
в  Лейдене  перешло  к  его  сыну  Бонавент^тре,  к  которому  несколько 
позже,  в  1621  году,  присоединился  племянник,  Авраам.  Между  тем, 
один  из  этой  многочисленной  семьи,  внук  Людовика  I  Псаак,  открыл 
также  типографию  в  Лейдене,  получил  в  1620  г.  право  «типографа 
Лейденского  университета»  и  конкурировал  с  первой  фирмой. 
Но  в  1625  году  он  продал  свою  типографию  и  правя  Бонавентуре 
и  Аврааму,- и  начался  пышный  расцвет  объединившейся  таким 
образом  фирмы  Эльзевиров.  В  этом  году  появляются  первые  томики 
их  коллекции  «Геспублігк»,--- нечто  вроде  географической  и  поли¬ 
тической  энциклопедии,  из  которой  один  томик  посвящен  России: 
«Киззіа  8011  Мозсоѵіа  ііетс^ие  Тагіагіа»,  1630  г.  ^).  В  1629  году 
они  начинают  коллекцию  латинских  классиков,  дав  в  1635  году 
энамешггые  издания  Цезаря,  Виргилия  п  Цицерона,  с  1642  года  — 
коллекцию  французских  классиков,  в  том  числе  Мольера, 
Расина,  Корнеля  и  Лафонтена.  Наряду  с  этими  серьезными  по 
содержанию  изданиями,  они  выпускают  н  эротику,  и  памфлеты, 
и  поваренные  книги,  —  все,  что  имеет  сбыт.  Вторая  и  третья  чет-' 
верти  ХѴН  века  —  эпоха  наибольшего  расцвета  этой  фирмы;  Эль¬ 
зевиры  открывают  отделение  в  Амстердаме,  у  них  многочисленные 
представительства  в  крупных  городах  Европы.  Дать  полный  пере¬ 
чень  их  изданий  невозможно,  так  как  н  они  то  выдают  чужие 
издания  за  свои,  меняя  обложки,  то  печатают  книги  анонимно  — 
боясь  преследования  за  содержание,  и  их  многочисленные  мелкмѳ 


О  Некий  Іойалш  Иеі^еѵіег  работа.!  в  типографии  Плантина  в  1565 — 1588  г.г. 
Как  оп  приходился  Людовику  Эльзевиру,  —  до  сих  пор  не  установлено.  См. 
К.Когск,  пит.  сои.,  1,  228. 

2)  Вгпиеі,  дит.  соч..  И,  стр.  843. 

3)  Об  и.здаинях  Эльзевиров,  в  которых  говорится  о  России,  Польше,  Аажж, 
см.  в  работе  и.звестиого  русского  собирателя  изданий  этой  фирмы:  сЭльзевмры 
библиотеки  И.  II.  Бирукова  в  Л1оскве>,  М.  1917  г.,  стр.  20 — 27. 
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коіп:уронты  пе  только  рабски  копируют  внешний  вид  и  іігрифті.і 
их  н:{даніііі,  но  иногда  и  выпускают  подделки,  которые  не  легко 
отличить  от  изданий  самих  Эльзевиров.  Расцвет  фирмы  продол¬ 
жаете^  до  1680  г.,  когда  умирает  Даниил  Эльзевир,  глава  амстер¬ 
дамской  типографии,  в  это  время  бывший  душою  всего  предприятия. 
Отделение  в  Лейдене  продолжает  работать,  главным  образом  печа¬ 
тая  для  Университета  бесчисленные  «тезисы»  к  диссертациям  уче¬ 
ных;  окч)нчательно  фирма  нрекраш.ает  свое  существование  в  1712  г. 
•)а’і20  лет  она  успела  не  только  выпустить  более  1600  изданий, 
не  считая  бесчисленных  дпесертаций  и  тезисов  по  заказам  Лей¬ 
денского  университета  ^),  но  н  захватить  книжный  рынок  всей 
кулыу’рной  Европы. 

Г>  чем  же  причина  успеха  Эльзевиров?  Как  известно,  XVII  век — 
гремя  культурного  расцвета  йшропы;  универсіггеты  появляются  один 
за  ді)угнм,  насчитываются  десятками;  средних  школ  множество; 
грамотность  является  обязательной  для  буржуазии  п  развивается 
бгхіее  широко  даже  среди  «низших»  классов;  кігилгнііГй  рынок  ста¬ 
новится  широким  и  емким.  Новый  покупатель  гонится  не  за  кра¬ 
сотой  издания,  а  за  хорошим  содержанием,  —  н  вопрос  о  дешевизне 
КІІИП1  для  небогатого  образованного  человеі{а,  для  студента  п 
школьника  становится  весьма  значительпші.  Эльзевиры  учитывают 
все  эти  обстоятельства — и  іфасной  линией  через  всю  их  деятель- 
иость  ироходйт  —  стрем.тение  к  уденіевлеиню  книги:  они  ухитряются 
томик  в  нескодько  сот  страниц,  с  массой  теі»’ста,  в  пергаментном 
иереплете,  продавать  за  1  флорин-гульден  (если  перевести  па  со¬ 
временную  монету,  н(»мяого  более  одного  золотого  рубля),  а  некото- 
])ые  издания  классиков — Саллюстия,  Теренция — даже  за  80  центов  2). 
Чтобы  ]{с  быть  в  убытке,  —  они  переходят,  экбно^гя  на  бумаге, 
к  знаменитым  «эльзекіфовским»  форматам,  —  2  1,  3  X  1*/2  вершка 

в  вышину  и  ширину  тома, —  книги,  тмопшюіциеся  в  кармане, 
а  меньший  формат  п  в  жилетном  кармаие.  При  таком  формате  — 
который  известен  и  гораздо  раньше  Эльзевиров,  но  с  сравнительно 
крупными  шрифтами  —  необходимы  и  убористые  литеры,  иначе 
в  томик  войдет  мало  текста.  И  они  приучают  покупателей  к  зна¬ 
менитым  мелким  «эльзевпровскнм»  шрифтам  (6 — 7 — 8  пунктов), 
чрезвьшайио  четіпім,  ясным  п  П8яш;пілм.  Люди,  но  общим  отзывам 
совремепшіков,  экономпые  до  скупости, — Эльзевиры  не  жалеют 
денег,  если  расход  сулит  наживу,  —  іі  заказывают 'гениальному 
художнику  и  граверу  из  Антверпена,  Ван-Дейку  (1599 — 1640), 
дорого  расдеішваюпхему  свои  работы, —  специальные  типы  шриф¬ 
тов^).  Эти  шрифты  потом  —  благодаря  нх  красоте  и  мелкому 


А.ІДЙІІепіз,  в  юдаппн:  Нівіоіге  еі  агша1е$  іуро^гарііі- 

^ис.'5>.  Вгихеііс;?,  ] 880  —  иасчитшаст,  без  диссортатщіг,  1608  и-здатав  этой  фир.мы 
иэд^пых  до  1681  г.,  не  считан  подделок. 

2;  Там  же,  стр.  СХѴІЛ. 

^2)  Письмо  вдовы  одного  вз  Элт.зевнров  к  вдове  одного  из  Морѳтов,  най- 
дешіое  в  музее  Шантина:  см.  С.  Ьогск,  дит.  соя.,  т.  I,  стр.  240.  Также  у 
ЛѴІ11ет$,  стр.  ЬХХХ. 
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очку — создадут  легенду  о  «шрифтах  Эльзешіров,  отлитых  из  .со¬ 
ребра»,  а  при  жизни  Эльзевиров  служат '  предметом  зависти  —  п 
неудачных,  иногда — недурных  подделок  конкурентов. 

Эльзевиры  понимают,  что  только  точные,  хорошо  проверенные 
тексты  классиков  могут  иметь  успех,  —  и  окружают  себя  известными 
учеными  того  времени,  чтобы  сделать  свои  издания  безупречными 
в  этом  отношении.  Там,  где  нужны  ішлюстрациіі,  —  они  дают  гра¬ 
вюры,  и  в  большинстве  случаев  снабжают  свои  издания  прек])а- 
сными  фронтисписами,  гравированными  на  меди,  порою  прелестными 
по  выполнению.  Бравильно  рассчитывающие  коммерсанты, — они  но 
стесняются  в  расходах,  ибо  хорошо  знают,  что  большие  тиражи, 
несмотря  на  дешевизну  изданий,  окупят  все  затраты  и  дадут  при¬ 
быль.  Всячески  стремясь  угодить  рынку.  Эльзевиры,  благодаря 
умелому  подходу  к  делу,  —  явно  расширяют  последний:  и  бедный 
студент,  п  шко.іяр,  и  народный  учитель  —  имеют  возможность  по¬ 
купать  дешевые  издания.  Книга  становится  предметом  универсаль¬ 
ного  потребления.  Фирма  Эльзевиров  процветает,  а  капиталы 
увеличиваются.  По  всей  Европе  распространяются  характерные 
томики  Эльзевиров,  с  их  издательскими  марками  на  выходных 
.іистах:  пустынник  под  деревом,  Минерва  под  деревом,  орел  си 
стрелами,  пальма,  на  анонпмпых  —  сфера  (изображение  проволоч¬ 
ного  глобуса  ^).  Изданий  Эльзевиров  расходилось  так  много,  что  и 
до  сих  пор  у  букннпстов  в  Европе  эльзевир  средней  сохранности  можно 
приобрести  за  мелкую  сумму  (1 — 2  руб.ія  зо.іотом). 

Но  —  все  время  деятельности  Эльзевиров  пе  преч::‘тщастся  и 
работа  их  многочисленных  конкурентов;  и  когда  в  1760  году  по¬ 
следний  талантливый  глава  издательства  умирает,  то  конкуренты, 
успев  усвоить  все  коммерческие  приемы  Эльзевиров,  подымают 
голову  —  и  знаменитая  фирма  растворяется  в  массе  других  изда¬ 
тельств.  К  тому  же,  с  укреплением  Франции  (Людовик  XIV). 
Германии  (Фридрих -Вильгельм  1) — там  политические  неурядицы 
улсе  не  так  мешают  издателям  развивать  свою  деятельность,  и 
главный  рынок  Эльзевиров  —  ускользает  из-под  пх  в.тнянпя  и 
наводняется  местными  фабрикатами. 

Деятельность  Эльзевиров  и  их  многочисленных  конкурентов 
имела  свою  по.тожптельную  и  свою  отрицательную  стороны:  хорошо 
то,  что  они,  идя  навстречу  требованиям  все  более  расшрфявшегосл 
ио  мере  распространения  образования  рынка,  —  удешевляли  книгу, 
что  в  свою  очередь,  конечно,  увеличивало  круги  покупателей 
книги.  Плохо  то,  цто  книга — благодаря  погоне  книгоиздателе'й 
ц  продавцов  за  дешевкой  —  теряла  все  больше  больше  в  своей 
красоте;  и  конечно,  в  этом  вина  жадных  к  наживе  мелких  изда¬ 
телей,  готовых  отказаться  даже  от  пустячных  расходов  на  выгод¬ 
ное  для  них  украшение  книги  —  лишь  бы  не  затрачивать  капитала; 


1)  Все  книжные  знаки  Эльзевиров  вск^про изведены  в  труде:  С.  И.  Соко¬ 
лов:  «Каталог  ЭЛ ьзеьв ров  библиотеки  Императорского  Московского  и  Ру- 
ыявцѳвского  музея».  Москва,  І9і6  г. 


12.  Положение  кпигопенаташія  в  хѵі — хѵи  веках. 
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но  вследствие  этого  уменьшался,  конечно,  и  доход.  В  течение  сто¬ 
летия  с  половины  ХѴП  до  половины  XV  Ш  веков  ^ — издатель  книг 
мельчает,  регресс  типографского  искусства  все  увеличивается. 
Впрочем,  здесь  не  совсем  виноваты  книгоиздатели:  у  них  много 
помех,  в  виде  цензуры,  периодической  печати  и  издательств  науч¬ 
ных  учреждений,  выпускающих  многотомные  научные  издания,  разно¬ 
образные  Асіа  (Труды),  Аппаіез  (Ежегодники)  и  т.*  д. 

Как  мы  видели  на  примере  «Сонетов»  Аретііно,  папы  считали 
себя  вправе  вмешиваться  в  издательские  дела  еще  в  XV  веке. 
Типографы  и  издатели  пользовались  покровительством  церкви  и  госу¬ 
дарства,  лишь  поскольку  они  выпускали  сочинения,  защищающие 
учение  церкви  или  данную  светскую  власть;  но  стоило  лишь  им 
пикнуть  что-нибудь  против  этих  «божественных  установлений»  — 
как  начинались  репрессии.  И  .  тот  самый  милый  библиофил,  Фран¬ 
циск  I,  столь  покровительствовавший  Роберту -Этьенну,  —  идет  на¬ 
встречу  жрецам  «чистой  науки»  из  Сорбонны,  ярым  католикам  и 
«больше  роялистам,  чем  сам  король»,  когда  они  просят  у  короля 
запретить  совсем  книгопечатание — ввиду  распространения  этим 
путем  учеппя  Лютера.  Францпск  I  издает  13  января  1533  года 
соответственный  декрет,  грозящий  виселицей  ослушникам,  —  но 
парламент  отказывается  его  регистрировать.  23  февраля  король 
отменяет  этот  палаческий  декрет,  во  подписывает  новый,  —  кото¬ 
рым  все  тппографпп  Франции,  кроме'  двенадцати,  закрываютоя: 
так  надзор  легче  ^).  При  следующих  королях  репрессии  продол¬ 
жаются, —  вплоть  до  нача.т  XIX  века,  когда,  после  небольшого 
по  времени  облегчения  во  время  революции,  борьба  с  печатью 
достигает  своего  отвратительного  • —  по  цели  и  приемам  —  апогея  при 
Наполеоне  1^). 

Та  же  картина  наблюдается  —  в  той  или  иной  форме  —  вдру- 
піх  странах,  и  протестантских  и  католических.  Поэтому  издателям 
приходилось  прибегать  ко  всяким  ухищрениям,  не  обозначая  типо¬ 
графий  н  указывая  на  выходных  листах  не  те  города,  где 
і^нига  в  деиствите.тъпости  печаталась;  XV]  I  и  хѴіІІ  века 
отмечены  появлением  бескопечпого  потока  таких  «анонимных» 
книг,  представляющих  зачастую  предмет  неразрешимых  загадок 
для  библиографов.  Нередки  указания,  паітр.,  «Мыс  Доброй  На¬ 
дежды»,  «Пекин»,  «Москва»,  «в  ЮО  верстах  от  Парижа»;  «в  Кон- 
сгаптпиополе,  в  печатне  султана»,  «в  папской  типографии  в  Вати¬ 
кане»,  «везде  и  нигде»  и  т.  д. — то  мрачные,  то  игривые,  —  иногда 
с  пометой  выдуманной  фамилии  издателя,  порою  смешной,  порою 
грустной  или  дерзкой.  Бывали  случаи,  что  книги  выходшш  без 
указапия  автора,  издателя  и  города,  —  то-іько  с  заглавием,  что  не 
всегда  спасало  автора  или  пздате-ія  от  наказания,  до  смертной 
казни  вкліо^ште.’іьио. 

О  Раиі  Ьасгоіх  и  друг.;  «Нізіоіге  йе  ГІшргішегіе»,  Рагіз  1859,  стр.  131 
а  след. 

2)  Проф.  Е.  В.  Таріе:  < Печать  пра  Нааодеоне  I,  ио  неизданным  матерна- 
іам>.  Игр.  1922  г.  4 


1 1п;уг(тв(»  1:п11гоп[:«лт\Б.1ь^: 


Но  исторіія .  законодательства  о  печати  не  входит  сейча-* 
а  ііруг  нашего  исследования.  Важно,  что  все  эти  издания  прода-^ 
ьилнсь  из-под  полы,  и  при  этііх  условиях  издатель  рпсковад  не 
только  своей  безопасностью,  но  ]і  вложенным  в  дело  капиталом. 
Сі)зда.лась  ситуация,  весьма  Ма,то  благоприятная  для  развития  кра¬ 
соты  книги,  и  до  второй  ПОЛОВИНЫ  Х\‘111  века  ею  щеголяют, 
іѵнтвиым  образом,  разные  издания  с  описанием  короиапнй  королей 
II  фейерверков,  да* — кийги,  издаваемые  ѵпсі  іі$ит  Беіріііпі»  — 
іля  чтения  наследников  французского  престола.  —  из  программь: 
ісілаипя  и  текста  которых,  конечно,  тщательно  выкинуто  все 
^•ияасиое». 

Другая  причина  упадка  книжного  исглхстьа  заключается  для 
нас,  несомиенпо,  в  развитии  п  е  р  и  о  д  и  ч  е  с  к  о  іі  лечат  и.  До  на- 
ча.іа  XVII  века  мы  не  находим  правильно  выходящих  газет  и  журна¬ 
лов,  что,  конечно,  вполне  попятно:  образование  не  настолько 
разлилось  в'  массах,  чтобы  создался  рынок  для  изданий  подобногѵ? 
рода.  Но  1\Ѵ[Г  приносит  —  как  мы  видим  —  и  «книжную  де¬ 
шевку»,  вызванную  массовым  спросом  на  книгу,  и  —  периодическую 
уюч  іть.  ,1,0  итого  нромеии  можно  увидеть  лишь  .омбрионы  газет, 
виде  выходящих,  но  тому  или  другому  ваікному  поводу, — войны, 
ікдюмены  королей  п  разные  общественные-  бедствия  и  крупные 
события,- -  летучек.  ііаир..в  МПЗ  году  вышла  летучка  об  открытии 
Америки  Христофором  Ь’олумбом,  в  виде  напечатанного  письма  ве- 
.;ы:ого.  ііутеиіественпика  государственному  кшшачеіо  Испании  І'а- 
фаллю  (яишецу  И.  В  Лпг.іпи  в  1588  году,  во  время  войны  с 
іісітапскоіі  армадой,  при  ііоро.іенейлизав(зте  печатались  известия 
военных  действиях  — «ТІіеепаІі.'^іі  Мегспгіе  рііЫі8Ііс(і  Ьу  АиІогИіе» — 
Лиглііііскіій  Меркурий,  публикуемый  в.тастимп-.  —  которого  вылі.іо 
.0-1  номера;  в  суліиости,  ‘ото  издание— уже  переход  от  летучек 
к  газетам. 

С  XVII  века  претириимчивые  коммерсанты  учитывают  всю 
г.ыгоду  издания  гаяет, — и  мы  видим  появление  во  <йраикфурте. 
в  году,  «РгапкйнДег  /шііпп^»,  там  же  в  КіГ.і  году  второй 
і  азстія,  в  1621  году  —  газеты  в  Лігтверпёие,  в  Юоі  году  — первой 
<Дгл/.е11е))  во  й>рапдиіі  “ф  В  Х\']І  веке  газеты  — быстро  плодяпхпеся, 
и  виду  ли, ігод пости  их  ііздаиия, — вых'одат  пока  раз-два  в  педелю, 
создавая  постепенно  соответствеипый  ]іынок.  Газшты  зтздавагь 
ы.ігоднее,  Ч(‘м  книги. -^т.  к.,  ири  умелой  постановке  дела,  объ-- 
явления  иокрііівашт  значительную  часть  раеходов;  по,  в  свою  очо- 
])(^дь,  цену  і'азотіл,  благодаря  доходу  с  объявлений,  можно  удеше¬ 
вить  сраііііителыіо  с  ценой  книги:  благодаря  удсшев.тепию,  -  -  га¬ 
зета  расходится  все  больше  и  больше,  что  привлекает  новые  круі'іі 
покупателей:  увелпчеіше  тиража  привлекает  новых  объявителей, 
ч  го  дает  возможность  увеличить  и  плату  за  объявлеиил,  —  и  т.  д., 
выгодпості)  газеты  увеличивается  все  больше.  Конечно,  атот  пролесс- 


')  К.  ІДпіІшавв,  ИНТ.  соч.,  стр. 

-)  С.  Когск,  длт.  соч.,  стр.  207  и  след. 


ИЛЛЮСТРИГОВЛІПІЛЯ  КИНГА  Ь  ХѴ11І  БЕКЕ. 


СО  всею  яркостью  проявился  лишь  в  новейшее  время,  но,  и  тогда, 
несомненно,  началась  его  :)во.ііощія.  Но  крайней  мере,  книгоизда¬ 
тели  устремились  к  изданию  газет;  нагір.,  некоторые  лондонские 
издатели  устроили  паевое  товарищество  іі  довели  свою  газету, 
^Ьопйоп  Мадахіпе**,  до  громадного  но  тому  времеии  тиража  — 
;  0.000  экземпляров,  продавая  номер  по  1  пенсу  (5  кои.),  я  при 
.}ТОм  платя  по  Ѵ2  пенса  иа  каждый  номер  налога  в  пользу  казны, — 
английское  правительство  нашло  новый  источник  дохода. 

Па  ежедневный  регулярный  выход  газеты  переходят, 
впрочем,  лишь  с  начала  ХѴ’Пі  века,  —  когда  рі.шок  для  них  впо.пю 
подготовлен  ^). 

Но — история  периодической  печати  опять-таки  не  входит 
!  круг  нашего  изучения,  интересуя  вас  лишь,  поскольку  она  і^лия- 
аа  на  прогресс  типографского  искусства.  II  опять- таки  для  нас 
в.іжѣо,  что  душевая  газета  оттягивала  к  себе  покупателей  книги  — 
тг  .заставляла  кппгоиздате.іей  еще  более  уменьпіать  продажную  цішу 
X  изданий,  что  в  свою  очередь  мало  способствовало  поднятию 
’снпжного  искусства.  Этот  процесс,  ііесомнеиио,  должен  бы.т  выз¬ 
вать  стремление  к  дальнейшему  умепыііеиию  типографских  расхо¬ 
дов —  что  мы  несколько  далее  и  увидим. 

13.  Иллюстрированная  книга  в  XVIII  веке. 

По  мере  того,  как  книга  удешевлялась,  —  она,  конечно,  нахо¬ 
дила  приют  на  полке  и  образованного,  и  просто  грамотного  че.іо- 
века;  по — к  этой  дешевой  серенькой  книге,  часто  солидной  и  серьез¬ 
ной, —  отнюдь  пе  была  расположена  аристократия,  в  лицо  ирп- 
опорных  и  богатого  дворянства,  а  также  буржуазия,  в  лицо,  глав¬ 
ным  образом,  богатевших  откупщиков  разных  государственцых  ре¬ 
галий.  II  ХѴ'ІІІ  век  представ.іяст  чрезвычайно  своеобразную  кар¬ 
тину:  идет,  так  сказать,  дифференциация  издательского  дела.  С  одпзй 
стороны,  простенькая  серенькая  книга  —  учебник,  сочинение  клас¬ 
сика,  ііолитіпіескіій  трактат,  —  медленно,  по  верно  взрывающий 
по'іву,  указьсгающпіі:  —  то  осторожно  и  между  строк,  то  нелегаль¬ 
но,  но  более  смело  —  все  пороки  двора  и  дворянства,  —  и  помо¬ 
гающий  подготовке  великой  революции.  С  другой  стороны,  часто  } 
одних  и  тех  л:е  издателей,  —  книга,  блестяще  иллюстрированная 
лучшими  художникам!!,  во  поверхностная  и  легкомыс  ленналі,  посвя¬ 
щенная  почти  ]іскліочйте:іьпо  „науке  страсти  нежной",'  то  просто 
игривая,  то  откровенно  -  эротическая,  называющая  все  вещи 
и  действия,  входящие  в  круг  эротических  интересов,  своими  име¬ 
нами. —  с  соответственными  иллюстрациями,  где  на  первом  пла¬ 
не —нагота  полуприкрытая  или  неприкрытая,  рискованные,  а  иногда 
и  весьма  недвусмысленные  позы,  порою  целые  причудливые  эроти- 
тттческие  группы,  -и  все  это  написано  явно  с  опреде.іениой  целью: 


У)  История  периодической  печатя  — у  Тонн  Кс.тея:  < Газета  И/  журп.олэ. 
Т'ПИ.  Бегло у  И.  Бжтря некого.:  «Гае.ста  в  буржуасном  я  оролетарском  госу¬ 
даре  гв»з>,  Игр. 
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чтобы  не  бшо  скучпо,  чтобы  ничто  вс  мешало  безоблачному  на^ 
слаждениіо,  —  почти  исключительно  животного  характера.  Вы¬ 
таскивается  из-под  спуда  эротика  рюілян  и  греков,  являются  мно¬ 
гочисленные  новые  авторы,  і^ііроко  издаются  эротические  сочине¬ 
ния  Рабле,  Вольтера,  без  конца „Сказки"  Лафонтена  ^).  В  на¬ 
чале  века  эта  литература  довольна  невинна;  чем  дальше — тем 
она  становится  гуш,е  и  откровеннее,  чтобы  закончиться  такими 
нагромождениями  преступлений  на  почве  эротпкп,  как  своеобраз- 
пая  литература  маркиза  де -Сада,  сочинения  Нерсиа,  где  нет 
строки  без  разнузданной  иорнографпп,  журнал  „Ьев  АрЬго(1і1е$", 
успевший  в  вышедших  восьми  номерах  дать  яркую  картину  самого- 
отвратительного  разврата  аристократии,  где  все  действующие  лица 
бро(жются  друг  на  друга  —  не  разбирая  возраста  и  пола. 

Характерно,  что  в  первой  половине  века  —  речь  больше  идет 
о  пастушках,  наивно  резвящихся  на  лоие  природы — и  еще  счи¬ 
тают  рискованньпі  помещать  в  издании  «Да(|)нііс  и  Хлоя»  1718  г. 
гравюру  «йезрейіз  ріеЙ8»,где  эти  герои  древне-греческой  идиллии 
в  пещере  ведут  себя  не  двумыслекпо:  во  многих  экземплярах  этой 
гравюры  не  было.  Но  —  проходит  несколько  десятков  лет,  и 
появляются  сотни  томов  п  томиков,  где  мы  видим  —  па  гравюрах, 
исполненных  зачастую  первокласспымп  рисовальщиками  и  граве- 
])ами  —  представителей  арнстократпи,  танцующих  в  дико  перепле¬ 
тенных  позах  свою  предреволюционную  —  в  предсмертной  агонии  - 
пляску  св.  Витта. 

По  в  некоторых  из  этих  изданий  —  насчитывающихся  ты¬ 
сячами — буржуазное  искусство  ХѴ’Ш  века  создало  шедевры  книж¬ 
ной  красоты,  иногда  непостижимые  по  своей  прелести.  Если  откинутъ 
іравіоры  грубейшего  характера,  нередко  весьма  талантливые, — все 
эти  многочисленные  любовницы  королей,  демонстрігруіощпе  па  рисун¬ 
ках  свои  фигуры  с  откровенностью,  ясно  показывающей,  что  они  по 
заслугам  заняли  столь  высокие  придворные  чипы;  дворяне,  стоящие 
под  качелями,  на  которых  носятся  по  воздуху  их  дамы  с  разве¬ 
вающимися  юбкамп,  —  излюбленное  в  ХѴ11І  веке  развлечение; 
представители  духовенства,  развращающие  свою  женскую  паству 
ие  только  во  время  официальной  исповедп,  в  конфессионале;  мо¬ 
нашенки  с  деко.тьте,  пастушки  в  непастушеских  нарядах  п  бес¬ 
конечное  число  одетых  и  обнаженных  женщин,  в  соблазнительных 
позах,  —  исполнены  великолепно  —  в  отношении  искусства  и  техппкв , 
Никогда  гравюра  на  меди  не  поднималась  до  такой  утонченностіг 
и  градин. 

И  это  последнее  вполне  понятно,  если  мы  примем  во  внимание 
высокие  цены,  платігвшиеся  тогда  за  такие  книги;  в  эту  областію 
устремились  наиболее  талантлпвые  художники  и  граверы,  во  главе 
с  Буше  и  Фрагонаром.  Представители  помещичьего  капитала,  изнывая 


Напболее  полный  труд  по  иллтострироваппой  книге  XVIII  века  —  Невгі 
СоЬеп:  «вшйс  йе  Гагааіеиг  йс  Ііѵтез  а  ргаѵпгез  йи  ХѴІ11  8Іёс1ѳ>.  6  над., 
родактировапное  Зеугаонг  йѳ  Еіссі:  Рагіз,  1012. 
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от  праздности,  пшпут  стпхп  п  издают  их  с  изысканною  роскошью, 
не  жалея  денег  на  художников;  последние  буквально  толкутся  в 
аристократических  передних,  ожпдая  своей  доли  из  этого  рога 
изобилия,  иногда  удостаиваясь  чести  присутствовать  при  вставании 
с  постелей  свопх-высоких  моделей  или  при  их  купазяыі,  запечетлевал 
на  рисунках  общедоступные^ — в  своем  кругу  —  тела  аристократок, 
одевавшихся — один  сезон,  после  рождения  насл’^ника  короля, — в 
платья  цвета  саса  БапрЫп  У 

Как  п  следовало  ожпдать,  застрельщиком  в  этом  апофеозе 
дворянского  благодепствил  явился  сам  регент  Франции  во  время 
ма:іолетства  Людовика  XV,  Филипп  Орлеанский:  в  1718  году 
выходит  вьипеназваппый  перевод  греческой  идиллии  Лонгуса  (IV  в. 
110  Р.  X.)  «Дафнис  п  Хлоя»,  с  28  рисунками  этой  царственной 
особы,  подлрааіеішыми,  вероятно,  художником  Еойпелем  и  грави¬ 
рованными  Одраном;  книга  печатает^  только  в  250  экземплярах,  — 
для  придворных,  п  производит  фурор,  в  особенности  гравюрой 
«(Іе5  реШз  ріе(І8»,  пзящной,но  достаточно  откровенной,  —  и  пере¬ 
издается  несколько  раз. 

Затем  упомянем,  чтобы  остановпться  тольк<>  на  главнейших 
шедеврах  первой  половины  XVIII  века,  —  шестіітомное  издание 
іМольера  1734  года,  с  33  большими  рисунками  гениального  Буше 
и  198  заставкамп-впнъеткамн  (вверху  неполных  начальных  страниц) 
и  концовглмп  (в  конце  неполных  страниц)  того  же  Буше  и  других 
художников,  гравированными  превосходными  мастерами,  и  сказку 
некоего  Дюісло,  «Аса^ои  е1  2ігрЬі1с»  1744  г.,  ил.люстрированиую  — 
как  и  десятки  других  книг  —  опять  Буше,  замечательную  тем,  что 
первоначально  рисунки  Буше  былп  предназначены  для  иллюстри¬ 
рования  книги  некоего  графа  Тессена,  но  дело  расстроилось  —  и 
текст  к  рпсункам  бьы  наппсая  этдм  Дюкло:  иллюстрация  становится 
важнее  текста! 

В 1 762  году  вьтходпт  наиболее  знаменитое  издание  ХЛ’Ш  века — 
аротнчеекпе  по  содержанию  «Сказки  и  новел.ты  в  стихах — Сопіез  еі 
ноиѵеііез  еп  ѵегз» — знаменитого  баспописіда  Лафоптепа;  они  из¬ 
давались  много  раз,  но  именно  это  издание  славится  красотою 
своих  иллюстраций,  л  два  томика  1762  года  ценятся  выше,  чем 
на  вес  золота,  —  да  и  не  удивительно:  они  составляют  шедевр 
одного  из  лучших  художников -иллюстраторов  ХѴШ  века,  Эйзена, 
II  лучшего  гравера  —  Шоффара,  нанесшего  па  медную  доску  большую 
пастъ  рисунков  Эйзена.  Издание  это  замечательно  тем,  что  оно 
нл.тюстрпровано  и  напечатано  на  средства  компании  «генеральных 
фермеров»  —  французских  откупщиков- арендаторов  государствен¬ 
ных  доходов.  Душою  их  был  некий  Лэг-Попелиньер,  в  особенности 
известный  тем,  что  он  написал  «Картины  нравов  нашего  времени» 
(«ТаЫеапх  йсз  шоеигя...»)  —  книгу,  которая  и  была  напечатана  для 
лого,  в  одном  экземпляре,  и  украшена  18  прекрасными,  нопор- 


9  отвратпт<5льнсѴя,  продержавшаяся  целый  сезон,  мода  отмечена  у 
<’)кса:  < Иллюстрцровапная  псторпя  нравов>,  т.  II,  Москва,  1914  г.,  стр,  107. 
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нографическнми  мішііатіорами.  Книга  эта  настолько  откровенна  по 
'■одержанию,  что  после  смерти  Попелиньера  его  наследники  хотели 
ее  уничтожить;  об  этом  узнал  Людовик  XV,  отнял  у  наследников 
экземпляр,  —  и,  налюбовавшись  им  достаточно,  подарил  его  знаме¬ 
нитому  бпблиофилу  ХѴШ  века,  графу  Лавальеру;  потом  эта  псіию- 
чительная  книга, ,  претерпев  превратности  судьбы,  попала  в  руки 
известного  русс^эго  библиофила,  князя  Михаила  Петровича  Голп- 
іцкпа,  и  —  в  18§5.  году  была  продана,  вместе  с  другими  драгодси- 
пейпшми  книгами  его  необыкновенной  по  роскоши  библиотеки,  за 
крупную  сумму  в  Париже;  судаба  ее  известна  до  наших  дней  '). 
^•>тот  пример  показывает,  как  высоко  ценит  аристократия  книги 
подобного  рода. 

После  «Сопіез»  Лафонтена  1762  года,  книги,  напечачаииой  в 
значительном  количестве  экземпляров  (генеральные  фермеріл,  ісаі;. 
коммерсанты,  зналн,  что  н  па  это.ч  можно  иметь  доход)  и  пере- 
издававиісйся  п  подделывавшейся  в  течение  ХѴ1П  века  песколыэ) 
раз, — ^роскошные  иллюстрированные  издания  появляются  одно  за 
другим,  в  большом  числе,  и  апогея  этот  ноток  достигает  в  конпе 
царствования  Лвддовика  XV  (1774  г.),  когда  разложение  старого 
строя  начинает  принимать  угрожаюигий  придворным  лакеям  ха¬ 
рактер. 

Паир.,  в  1767 — 71  годах  выходят  в  четырех  томах  легко¬ 
мысленные  «Превращения»  —  Метаморфозы  —  Овидия,  где  соеди¬ 
няется  восемь  лучших  иллюстраторов,  во  главе  с  Буше,  Мойне 
II  Эйзеном.  В  1770  году  появляется  одна  из  книг  плодовитого,  по 
Ц.Т0Х0Г0  поэта,  Дора:  «Ье.з  Ваізег.?»,  поэтическое  переложение  зна¬ 
менитых  «Поцаіуев»  поэта-аристократа  Х\'І  века,  Жака  Эверауіа. 
(именуемого  Секундом),  с  рнсупками  Эйзена  и  ІІарилье,  —  опять 
и-зумительная  по  прелести  иллюстраций.  Б  1771  г. — Би  Бцівзоп: 
«Картины  сладострастия»,  с  п-зящпымп  рисунками  того  же  Эіізеиа. 
гравироваішыми  ведико.зеішыи  Ьоп^иеіі;  в  1772  году— ІтЬегІ: 
«Руд  Париса»,  с  другим  прекрасным  п.длюстратором  —  плодовитым 
Моро,  и  гравером  тем  же  ІПоффаром;  в  том  же  году  —  «Книдийский 
храм» — единственное  .легкомыс.тенное  сопіінеігцеМонтескье,с  Эйзсш  м 
и  другим  замеч'атедьным  гравером — Ле-Миром,— книга,  сплошь,  вклю¬ 
чая  п  текст,  гравированная  на  меди.  В 1 773  году  появляется  изящией- 
тее  издание  древних  эротиков  —  Лнакреои,  Сафо,  Биоп  п  Мох}'С,— 
н.ілюсхрированное  Эйзеном;  в  том  же  году  —  собрание  стихотворе¬ 
ний  плохого  поэта-мецената  ,?Іаборда,  в  4  томах,  со  100  гравюрами 
Моро,  Ле-Барбье  и  других.  Эта  книга,  наряду  с  Сопіей  Лафон¬ 
тена,  пользуется  репутацией  красивейшей  среди  прекрасных  по 
}і.тлюстрацііям  книг.  В  том  же  году  —  и-здается  «Кеііз  аи  Ііаіп», — 
«Купанье  Зели»,  —  где  опять  дает  свои  шедевры  Эйзен. 

С  1774  года  яачинает  выходить  серия  больших  гравюр  Моро 
и  Фреудеиберга  —  «Езіатрез  роиг  зегѵіг  а,  Гііізѣоіі’е  сіез  тос- 

1)  Этп  сведоппя-^в  перепечатке  гшапігп; Тагі.«,  18б7ліредпсловпс  ]\ІОБ?еІеІ. 
Также:  «ічоисе  <іо  тлші^іСпЦ  Лѵгсз  гагез,  еіс.,  —  сіи  саЬііісі  сІе  1с  ргіпсо 
М.  Ѳа1і1’2іп>,  Мозсои,  1820. 
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13.  ІІллюстриі*<*іиннля  книга  іі  х\чіі  ія'Кі:. 


иг8  еі  (Іи  со.'ііііте  йеь  іѴаік;0І8  с1аіі8  1е  ХѴШ  8Іос1о»,  —  как 
оы  панорама,  в  воліп.'олеиных,  тонких  ріісуяках%  легкомысленной 
н  привольной  жизни  французской  аристократии  Х\'1І1  века. 

Как  ігівестно,  Вольте])  тоже  грешил  по  части  аротической 
литературы,  —  и  его  «Орлеанская  девственница»,  —  «Ьа  рисеііс 
сГ()г1еаи8»,  —  этот  улыра-эротический  вызов  небу  и  королям, — 
издана  впервые  в  1755  году.  Какой  успех  имела  эта  книга — до- 
гаточно  показывает  с.іедуіощая  цифра:  в  течение  1761 — 1798  годив 
іоявплось  16  напболее  значительных  изданий  «Девственницы», 
с  рисунками,  иногда  порнографическими,  не  считая  массы  изданий 
.е  іі.июсгрпрованных  (большинство  с  пометкой:  «в  Лондоне»,  или 
••  3  указанна  места,  хотя  печатались  в  Париже). 

В  это  время  разврат  достигает  таких  пределов,  что  знамепи- 
•  14Й  впоследствиіг  оратор  и  политический  деятель  революции,  «кадет 
Х\Т^ІІ  века»,  автор  «.(екларапии  прав»  и  одновременно  —  агент 
Людовика  ХѴ7,  граф  Мирабо, — считает  нужным  в  1783  году  вы¬ 
пустить  книгу*),  в  которой,  по  словам  хроникера  одной  из  парііж- 
'•ких  газет,  в  Аз  от  20  августа  1782  года,  Мирабо  хочет  «доказал ь, 
что,  несмотря  на  распутство  наших  нравов,  древние  были  гораздо 
более  испорчены,  чем  мы,  п  автор  это  делает  методичеекп  и  пу¬ 
рген  сравнепия...  цитируя  святые  книги...  Отсюда  у  автора  —  гро¬ 
мадная  эрудиция  II  наиболее  разнузданные  картины».  Впрочем, 
другой  рецензент,  в  другой  газете,находит,  что  сочинение  Мирабо — 
как  глупикое,  так  и  приятное»  (ёгшИі;  ди’а.дгёаЫе -). 

Нужное  слово  нами  найдено:  «приятное»;  вся  жизнь  аристо¬ 
кратии  XVIII  века  в  этом  слове:  удовальствий,  наслаждений,  на¬ 
слаждений  —  как  можно  больше,  как  мол:яо  изысканнее,  как  можно 
р;хзнообразііее!  «После  нас  хоть  дотоп»!  Наслаждений  невысшеш 
духовного  свойелва,  нс  борьбы  за  идеалы,  —  нет,  наслаждений 
чувственных,  реально  осязаемых.  II  дорого  платится  тѳаі,  кто  эти 
наслаждения  допав.тяет.  II  в  этом  —  основная,  г.тавная  причина 
того,  что  тыеячп  наборщиков,  печатников,  авторов,  художников, 
граверов  заняты  удовлетворением  своеобразноі’о  спроса.  Но  все 
«тарое  приедается,  хочется  нового,  неизвестного, — и  появляются 
' клубы  любви»,  где  деияткп  скучающих  женщин  п  мужчин  при¬ 
нимают  участие  в  самых  невероятных  оргиях;  и  опять  появ.іяется 
псвероятиал  по  своему  сод('ржаяию  соответственная  литература, 
и  художники  и  граверы  изощряются  в  создании  аристократиче¬ 
ских  хировидов. 

ІС!іигі[  1{  рисунки  этого  рода,  наполненные  кровавыми  лресту- 
ііленилміі,  крс-восмесптельством  и  всякими  другими  мерзостями, 
невероятными  —  с  точки  зрения  христиан — кощунствами,  где  фигу¬ 
рируют  и  свялые  дары,  —  тело  и  кровь  Христовы,  и  распятие,  и 
фигуры  святых,  и  далее — верх  разнузданного  воображения  —  появ- 


1)  сЕгр'.ііга  ВіЫіоп>.  Л  Ноте,  Не  Гішргітсгіе  йп  Ѵаілсап  (!)  1783. 

Па  ёлі:.  ѵа.іЛАь'сз  геІаііГ^  а  сІе,  ГлПо  1897^  т.  II, 
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ляются  с  того  света  небожите-іи,  чтобы  прішн.мать  участие  в  этих 
оргиях, — все  это  у  современного  здорового  человеіш.  вызывает 
только  отвращение.  Тогда  за  эти  книги  н  рисунки  платили  дорого, 
а  недостатка  в  предлоясеиии  не  было:  капиталист  готов  был  пред¬ 
ставить  и  этот  товар,  —  лишь  бы  был  верный  доход.  А  доход  был 
’  верный,  ибо  дворянство  из  всех  стран — в  том  чис.ле  и  России, — 
тянулось  за  этой  литературой.  II  пе  зсалело  денег. 

Как  и  с.ледовало  ожидать, — ^переплетчики  состязаются  в  своем 
искусстве  с  граверами;  представители  двух  старых  семей  пере¬ 
плетчиков,  Падлу  (Райеіоир)  и  Дером  (Веготс)— доводят  технику 
переплета  до  высоты  подлинного  искусства,  украшая  книги  пре¬ 
красно  сделанными  переплетами  из  сафьяна,  с  позолотой  кружевного 
типа,  с  форзацами  (внутренней  обіалейкой  крышек)  из  шелка  и 
ісолш.  Если  Падлу  еще  подражают  орнаменту  прошлых  веков,  то 
Дером,  пользуясь  советами  и  рисунками  для  переплетов  Эйзепа, — 
дает  переплёт,  вполне  соответствующий  духу  времени,  в  своих 
украшениях,  по  выражению  Мариуса  Мишеля,  «утонченный  и 
чувственный»  (гаЖпё  сі  эепепеі').  Даже  и  переплет! 

Конечно,  друпіе  переплетчики  подражают  Дерому. 

Книга  .с  чувствеппымн  гравюрами,  с  легкомысленным  тсксто»- 
я  украшенная  на  переплете  позолотой,  пмптнрующей  топкое  кру¬ 
жево  па  платье  и  белье, — вее  отражает  господствующее  в  высших 
классах  настроение. 

Но  круг  еще  пе  завершен. 

К  концу — к  моменту  окончательного  крушепия  этого  водоворота 
нее  более  и  более  конвульсивных  паслаждеппй — ^гравюра  в  одну 
краску,  самая  тонкая  и  изящная,  иадоодііет:  Покупателю  с  титулом, 
пресытившемуся,  хочется,  чтобы  на  рисунке  в  книге,  рядом  с 
еоответственньиі  текстом,  эротические  картины  изображали  людей, 
как  ліивых:  чтобы  чувствовалось  биение  крови  в  обнажепном  теле. 
Но  раз  есть  спрос,  то  будет  и  предложение,  и  конец  века  харак¬ 
теризуются  появлением  в  книгах  углубленной  гравюры,  исполнен¬ 
ной  в  красках  (а-  но  раскрашенной  от  руки).  Нз  книг  менее 
■эротических  назовем  «Любовь  Психеи  и  Купидона»  Лафонтена, 
с  чегарьмя  прелестными  большими  гравюрами  в  красках  Шал-ля.. 
исполнеппых  (в  виду  длительности  процесса  п  слоасностп)  калгдая 
одним  гравером,  и  «Оеил'гез  роіззагсіез» — «Нахальные  сочинения» 
Баде,  1796  года,  с  четырьмя  гравюрами  Моисьо, — запоздалое  пзда- 
ііис,  его  уже  некому  было-  покупать  во  Фрапцші,  и  оно  годилось 
только  для  экспорта. 

Еще  в  1792  году,  как  бы  лебединая  песнь  арпстократпа, 
весь  репертуар  фривольных  иесепок  которой  спет,  —  появляется 
«Потерянный  (увы!)  рай»  Мильтона,  большого  формата,  с  12  гра¬ 
вюрами  в  красках.  Как  после  этого  не  ценить  символику? 

И  когда,  в  1795  году,  пытались  издать  снова  Сопіез  Лафон¬ 
тена —  с  80  рисунками  оамогр Фрагонара, — опять  легкомысленными. 


')  Магіиз  МісЬсІ:  «Ьа  Ксііиге  Ггапсаі$с».  т.  1,  Рагіз,  1880,  стр.  118. 
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ТО  напраспо  податель  рассылал  замапчнвыо  проспекта.  Наступп-т 
папун  террора;  аристократия — «.цобителц  роскошных  п  дорогих 
изданий,  рассеянные,  поредевшие,  разоренные,  больше  занимались 
политикой,  чем  книгами,  п  больше  думали  о  спасении  своих  голов, 
чем  об  украюепин  полок  свопх  библиотек»  *). 

Так  кончился  этот  золотой  век  плліостраціш,  —  поднявшейся 
до  такой  высоты,  что  большинство  французекпх  и  в  настоящее 
время  американских  —  наиболее  богатых — библиофилов  считают 
главным  украшением  свопх  библиотек  французские  издашія  с  внпьет- 
пами  (гравюрками)  XVIII  века,  во  главе  с  вышеуказаппыми  изда¬ 
ниями.  Буржуазия  и  ее  художники  XIX  іі  XX  веков  не  при- 
дріали  ничего  лучшего,  чем  книга  Х\*1ІІ  века,  и  все  современные 
попытки  воскрешеппя  «утопчеипой»  кипгп  являются  пли  факсимиле, 
или  перепечаткамн,  или  подра;каппяміі  этим  книгам  —  в  области 
гравюры  па  меди,  конечно. 

Если  мы  присмотримся  к  искусству  вырезания  гравюры  па  меди 
в  этом  веке.  —  то  в  наиболее  совершенных  образцах  увидим  чрез¬ 
вычайную  воздушность,  легкость  руки  гравера;  па  квадратном 
вершке  —  иногда  —  умещаются  целые  сцепы,  причем  вы  видите 
тщательную  отделку  малейших  дста.леВ;  лица  —  наиболее  трудная 
для  гравера  часть  рисунка — иорагкаіот  своей  жизненностью.  Конечно, 
все  эти  фигуры  и  сцепы  —  часто  условны,  сентнмептальпы,  иногда 
пастушкп  в  нарядах  древних  гречанок,  а  дворянки — рпм.іяиок,  но 
талант  художника  и  гравера  заставляет  все  это  забывать. 

Но  іцадя  пороков  этого  века,  Эдуард  Фукс,  тем  не  менее, 
относительно  живописи  вынужден  сказать,  что  «нельзя  отрицать: 
зрелнпщ,  доставляемое  в-зору  зрителя  этнмп  проп-зведеяпямн  искусства, 
восхитительно  как  в  своих  частях,  так  и  в  своем  общем  апсамбле. 
Ио  это  красочное  великолеппе  ф.іоры  ядовитого  бо.тота...  Ее  аромат 
убивает  все  великое  и  высокое  в  человеке» 

С  этзім  приговором  едва  ли  можно  согласиться.  Почтенный  учепгіій 
берет  здесь  крайности  —  н  забывает  психологию  современного  чедо- 

—  мы  говорим  о  здоровых  ріом  н  телом  людях,  у  которых  кар¬ 
тины  кровавого  садп.зма  возбуадают  —  омерзение,  а  изящные  гра- 
віоріл  того  Бремени  —  чувство  прекрасного.  Благодаря  влиянию  этой 
литературы  —  несомненно,  рслпгпозныо  п  политические  устои  были 
сильно  расшатаны;  «не  бьпо  ничего  святого».  Пример-— гениаль¬ 
ная  «Гаврилпада»  Пушкина — одно  из  лучших  украшений  русской 
литературы,  —  а,  между  тем,  безусловно  цветок,  выросший  на  этом 
«ядовитом  болоте»,  как  и  многое  в  творчестве  Пушкина. 

К  тому  же.  —  пе  только  эротикой  заняты  художники  и  граверы 
'ЭТОГО  времени.  Если  Париж  живет  в  вихре  наслаждений,  и  худож¬ 
ники  считают  серьезную  гравюру  менее  интересной  по  понятным 
причинам,  —  то  величайшие  художники-граверы  Англии,  Иопаппп. 
Гермаппи  дают  нам  более  здоровую  духовную  пищу,  и  Ходовецкий 


’)  Н.  СоЬсп.  дпт.  соч.,  стр.  57-1 .  • 

-)  Э.  Фукс;  «Нллюстрнроваяная  исторпя  правов».  Иер.  с  псмсцг.ого  В. 
Фрвче.  2  ягд.  Москва.  19М.  Т.  II.  Стр.  204. 


'92 


Искусство  книгоиЕчлтлипл. 


Б  Берлине  иллюстрирует  Гете,  Бомарше,  «Дон-Кихота»  Сервантеса, 
Вольтеровского  «Кандида»,  не  считая  многочисленных  альманахов- 
ежегодников^),  Вильям  Хогарт  (Ио§аіЧ1і — 1097 — 1704)  в  Лондоне 
в  своих  реалистических  гравюрах,  отказавшись  от  художественных 
традиций,  издевается  над  нравами  «доброй  старой  Англии»,  рисуя 
и  сам  гравируя  то  —  серию  «ЛГизнь  развратника»,  то  —  «Лиізнь 
проститутки»,  "и  т.  д..  возбуждая  негодование  «общества»  и  отвечая 
на  жестокие  нападки  критиков  книгой — «Аиаіузіз  оі*  Беаиіу— 
Анализ  красоты»,  издана  в  1753  г.,  —  где  доказывает,  что  художник 
свободен  в  выборе  своих  сюжеиов,  и  где,  отбросив  все  «классіі- 
ческие»  ходульные  приемы,  предлагает  изучать  жизнь  п  давать 
•в  картинах  обыденное  рядом  с  героическим  іі  торжественным. 
*іта  книга  подвергается  столь  же  ожесточенной  критике,  —  но  пе¬ 
реводится  на  ряд  европейских  языков.  Немного  позже  —  пламенный 
испанец,  Франциско  Гойа(17бО  — 1830),  возлюбив  акватинту,  дает, 
в  издании:  «Саргісіюз  іпѵепйкіов  у  §таЬа(І08  а1  адиа  йгіа», 
в  Мадриде,  в  1799  году.  —  80  ал.тегорическпх  рисунков,  гневно 
бичующих  представителей  пснанского  «общества»,  а  с  1808  по 
1^14  год,  —  во  время  развития  наполеоновских  войн  в  Испании, — 
серию  гравю])  «Ьо8  сіезавігсв  сіе  Іа  щиегга»  —  ужасы  войны, — 
гравюры,  внушающие  содрогание  своим  реализмом  в  символизме. 
лршш  антимилитаристская  агитация..  Откуда  такой  гнев?  Он  по¬ 
нятен:  гениальные  английский  п  испанский  художники  происходят  - 
Хогарт  от  типографского  корректора,  а  Гойя  из  семьи  бодноіѵ 
крестьянина,  жпвшего  в  окрестностях  Сарагоссы  -). 

Впрочем,  мы  подходим  к  этому  вопросу  с  точки  зрения  искус¬ 
ства  книги,  —  п  отступления  завели  бы  нас  далеко. 

Д.чя  нас  важно,  что  в  это  время  гравюра  на  меди  в  техниче¬ 
ском  отношении  —  весьма  усовершенствовалась:  появился  ряд  ново¬ 
введений,  которые  мы  в  меру  необходимости  рассмотрим. 

Еще  во  время  работ  над  офортом  Рембрандта,  доведшего  пскуі*- 
с'ЫіО  гравирования  на  меди  с  помощью  азотной  кислоты  до  высшпг 
пределов  художественного  совершенства,  один  немецкий  офищ^р. 
художник  II  медальер  (специалист  по  ввделке  медалей  ^),  Людвиг 
фои-Зиген  (1609  — 1676?),  изобрел  так-называемуіо  черную  мане|іу 
гравирования  меди  (меццотиито,  Франц,  тапіеге  поіге,  не.м. 
УсЬаЬкиіі8І:,  8\ѵагхкир{ег8Ііс1Г). 

Сущность  «черной  манеры»  заключается  в  следующем.  Как 
МІ.І  видели,  медиаіс  доска  для  гравирования  штихелем  пли  иглой 
гладко  полируется,  так  что  получается  зеркальная  поверхность,  па 
которой  затем  вырезывается  вглубь  гравюра.  При  черной  манере 
или  меццотиито  доска-,  предварительно  также  гладко  отполированная^, 
обрабатывается  затем  с  той  це.іыо,  чтобы  всю  се  поверхность 


1)  Маогпе  снимки  —  г.  лздапіііі:  Тлк1\ѵі§  Каештегег:  «СІюсІотѵісскБ. 
ІіТеІсІ  ип(і  Ьеірхі^.  1897. 

2)  іТодробвостп  см.‘  у  Еісііагсі  ІХчТсІ;  «Ггаисізсо  йс  Соуа-.  БісІоГсіа  иші 
кеіргі^,  1907.  Ч'ам  же  м 'снимки  с  каррикатур  'Ужасои  іи.йпы  . 

Сагі  у.-ТдіІ20М\  нит.  соч..  сті).  2  І8  и  с.т«‘д. 
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<*долать  3  е  р  н  н  с  т  о  іі.  р  о  н  н  о  -  ш  р  р  о  х  о  н  п  г  о  іі.  Для  :аоіѵ»  иол  ь- 
зсжалнсь  особым  инструментом,  назіишк^мым:  гранильник,  качалка 
(Ьегсеаи),  —  сделанным  из  стали  іілн  железа.  На  узкой  и  Быііуклой 
поверхности  этого  ннструмента,  прикаеаюінеііся  к  лГедгюй  граіиі- 
ровальной  доске,  нанесена  насечка,  так  что  при  ее  прижимании, 
путем  раскачивания,  к  плоскости  медной  п.пкпипки,  — по¬ 
следняя  постепенно  теряет  свою  гладкость  и  ііоі: рыпается  множе¬ 
ством  мелких  точек.  Чтобы  поверхность  получилась  одно<юразно- 
.зернистой,  гравер,  взяв  за  ручку  гранильник,  проводит  ого,  прилсм- 
мая  н  раскачивал,  сначала,  скалсем,  сверху  вниз  досіпі,  пока,  рядом 
параллельных  качаний  не  пройдет  всю  доску  в  одном  направлении; 
затем  переходит  к  такому  же  путешествию  гранильника,  но  уже  іи»~ 
ііерек  доски,  потом  вкось,  и  т.  д.  —  Ота.  предварительная  зюдготовіга 
доски  продолжается,  далге  при  большой  опытности  гравера,  мігоіч^ 
ча(*ов.  В  результате  зтоіг  работы,  требующей  большого  терпения,  в<  ;і 
доска  приобретает  ройко-шероховатую  поверхность,  несли  намазать 
ее  краской,  затем  стереть  .іипшюю  с  поверхіюстіе  п  ііри'ітіспул> 
Л1ІСТ  бумаги,  —  то  получится  ровный  бархатисто-черный  оттиск. 

Ког  ні  эта  часть  работьі  закончена,  то  для  нанесения  самого 
рисунка  пользуются,  так  сказать,  негативной  техникой  —  и  те 
части  доски,  которые  на  гравюре  должны  выйтіі  совсем  белыми, 
полируют  пачисто;  которые  до.икны  выііги  менее  темными,  —  поли¬ 
руют  почти  }Ш,чисто;  там,  где  должны  получиться  темные  тона, 
но  несколько  светлее  общего  черного  фона,  —  полируют  совсем 
мало,  и  т.  д.  Для  полировки  употребляется  іпаб<‘р, — инструмент  с 
ручкой,  с  полпровапяілм  сегзюнтом  на  конце,  который  при  пажиме 
н  I рении  сглаллгвает  нсровностіг.  Таківг  образом  искусный  гравер 
может  передать  бесконечную  градагшю  оттенков  іі  придать  гравюре, 
полную  жизненность, — в  отличие  от  некоторой  сухости  чистого  грави¬ 
рования  резцозі.  ЗГожио  сказать,  что  этот  способ  гравирования  являлся 
суррогатом  современного  ({)Оіогра()шровання,  передающего,  как  пз- 
весіио,  и  малейшие  оттенки  фотографируемого  предмета  или  лица, 

іЗледовательно,  после  окончания  работы  гравера  и  нанесении 
па  лоску  краски  для  получения  первого  законченного  оттиска  меп  - 
цотипто,  —  краска,  после  стирания  лишней,  сильнее  будет  набита 
і:  наиболее  шероховатых  мостах  доски,  все  меньше  и  меньше  на 
мепее  шероховатых  частях', .  и,  накопод,  ее  совсем  не  будет 
па  вновь  отполпроваппых  местах  —  которые  п  выйдут  на  оттиске 
совершенно  белыми,  а  остальные  места  доски  дадут,  в  зависимо- 
с'!]і  от  таланта  гравера, прекрасную  передачу  деталей  рисунка, 
незаметно  переіоіяшлх  от  одного  топа  к  другому.  Эффект  полу¬ 
чается  весьма  художественный  и  жизненный. 

.Тюдвітг  фон-Зиген  изобрел  этот  способ  в  Амстердаме  (он  ро- 
д.'т.і'  Я  ь  Утрехте  п  постоянно  переезжал  с  места  на  место)  И 
ііі-і'Л.  году  и  гравировал  главным  образом  портреты  коронованных 
особ  —  что  уже  весьміг  характерно:  Мы  видели,  что  гравюра  на 
дерева  дебюті!рова.та  на  религиозных  сюжетах  и  игральных  кар¬ 
тах,  медная— на  картинах  веляккх  художников  эпохи  Возрожде- 
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яігл  ы  опять-таки  религиозных  сюжетах.  Копсчно,  в  век  абсолю¬ 
тизма  наиболее  выгодными  моделями  для  художников  п  граверов 
были  —  короли,  пх  родственники  и  любовницы. 

Этот  способ  гравирования  наибольшего  процветания  достиг  в 
Англии,  —  вероятно,  в  силу  флегматичности  англичан,  располагав¬ 
шей  к  терйоливой  обработке  медной  доски  в  течение  многих  дней; 
сюда  занес  его  некий  Роберт,  князь  Палатинский,  в  1600  годуЭ. 
Эдесь  особеііио  знаменит  был  в  области  меццотннто,  гениальный 
художников  Иошуа  Рейнольдс  (1723  — 1792),  вокруг  которого  обра¬ 
зовалась  целая  школа  талантливых  граверов. 

Медцотіінто  дает  наиболее  эффектные  результаты  при  грави¬ 
ровании  портретов  и  преимущественно  в  этой  области  культивиро¬ 
валось;  пор'греты,  иснолнеыные  черной  манерой,  иногда  прйлагались 
и  к  книгам. 

Стремление  нридатъ  гравюре  больше  жизненности  привело  к 
открытию  точечного,  пунктирного,  способа  выполнения  гравюр;  его 
главное- отличие  от  обычного  гравирования  —  понятно  по  самому 
названию.  Оно  основано  на  коыбинацпях  пли  более  частых  или 
более  редких  точек,  то  очень  мелких,  ‘то  более  крупных  (нечто 
схожее  с  совремсяным  клише,  исполнеппьш  сеткой).  Здесь  не¬ 
прерывные  линии  совершенно  отсутствуют,  их  заменяет  пунктир. 
Эффект  достигается  употрсблепнем  либо  иглы  с  одним  острием, 
либо  комбинированных  иглс  .дв)^мя  или  несколькими  остриями, 
либо  рулетки  —  небольшого  узкого  цилиндра,  окружность  которого 
покрыта  остриями;  это  колесико,  при  нажиме  его  на  медную  доску, 
>с  помощью  ручки,  на  которой  оно  свободно  вращается,  —  значи¬ 
тельно  ускоряет  и  облегчает  работу. 

Пунктирный  способ  нанесения  рисунка  на  медную  доску  упо¬ 
требляется  и  при  карандашной  манере,  т.-е.  при  точной  пе¬ 
редаче  карандашного  рисунка,  —  и- попятно,  почему:  если  сделать 
рисунок  обыкновенным  карандашом  на  любой  бумаге,  —  то,  при 
рассмотрении  в  увеличительное  стскл'о  пли  даже  невооруженным 
г.тазом,  можно  заметить,  что  карандаш  ложится  на  бумагу  нѳ 
сплошной  массой,  заполняя  всю  зарисованную  им  поверхность,  как 
при  писапнн  пли  рисовании  чернилами,  тушью,  жидкими  красками, 
а  пр'фывисто,  зерішсто,  что  зависит  от  свойств  кцк  бумаги,  так  я 
карандаша.  Следовательно,  при  передаче  карандашного  рисунка 
путем  гравирования  также  необходимо  —  если  хотят  безусловной 
точности  —  передавать  рисунок,  нанесенный  карандашом,  не  сплош¬ 
ными  залитыми  линиями,  а  пунктирными. 

При  пунктирной  и  карандашной  манерах  работают  как  не¬ 
посредственно  па  отполированной  доске,  так  и — преимущественно — 
через  лак,  что  весьма  облегчает  работу,  —  так  как,  вместо  сильных 
нажимов  иглы  или  руле^гки  в  медь, — достаточно  пробить  соответ¬ 
ственные  точки  в  лаке,  а  затем,  при  травлении,  азотная  кислота 
сделает  свое  дело  и  выест  точки  вглубь  меди. 
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13.  И.ілюстрироБАшия  кнпга  в  хѵіп  веке. 


Изобретение  карѵяндашной  манеры  приписывают  та-тантли- 
вому  французскому  граверу  ХѴ11І  века,  Жану-Шарлю  Франсуа 
(1703  — По'?)  н  относят  его  , к  1740  году.  Франсуа  передавал  этим 
•способом  как  рисунки,  так  п  многочис.іеяные  портреты.  Но  до  на¬ 
ибольшей  художественпой  высоты  караидашпаѵЯ  манера  была  дове¬ 
дена  Жилом  Демарто  (1729  — 1776),  который  дал  много  превосходных 
копий  с  карандашных  рисунков,  как  старых  мастеров,  главным 
образом  Рафаэля,  так  и  Буше  н  друт’их  художников  ХѴШ  века, 
причем  его  гравюры  иногда  трудно  отличить  от  оригиналов. 

Для  достижения  большего  сходства  с  карандашными  рисун¬ 
ками  —  граверы  печатали  оттиски  красками,  имитирующими  цветные 
карандаши,  причем,  если  орнгина.і  бы.г  нарисован  карандашами 
нескольких  цветов  —  то  изготовлялись  соответственно  несколько 
досок,  оттиски  с  которых,  иаложсаиые  точно  друг  на  друга,  давали 
полную  иллюзию  красочного  карандашного  рисунка. 

Но — этіГ  способы  требуют  затраты  долгого  времени  на  приго¬ 
товление  медной  доски  к  печати,  и,  конечно,  обнаружилось  стрем¬ 
ление —  облегчить  работу  по  приданию  гравюре  наибольшего  эф¬ 
фекта,  в  то  лее  время  идя  навстречу  требованиям  жизни.  И  —  на 
сцепу  явился  новый  способ  Гравирования  путем  травления  -  л  а- 
вис  (гравюра,  законченная  тушеванием,  тушеванная  гравюра). 

Нри  этом  способе  гравер  имеет  дело  исключительно  с  азотной 
кислотой  или  другими  травящими  медь  химическими  составами, 
причем  первоначальпо  процесс  проходит,  как  обычное  травление 
офорта  на  меди,  но  через  лак  процарапывается  только  очерк  гра¬ 
вюры  (очерковое  рисование).  Когда  очерковая  гравюра  процарапана 
через  лак  п  протравлена, — гравер  приступает  к  наложению  теней 
я  проп-зводит  это  следующим  образом:  те  места,  которые  до.іжіпл 
остаться  вполне  светлыми,  совершенно  белыми,  покрываются  лаком, 
а  вея  остальная  площадь  доски  подвергается  сплошному  травлению, 
либо  путем  погружения  в  азотную  кислоту,  либо  путем  нанесения 
последиеіі  посредством  кисти.  Затем — покрываются  .лаком  и  места 
более,  но  не  вполне  светлые,  и  доска  травится  снова, — и  т.  д., 
много  раз,  так  что  па  доске  глубже  вытрав.леяы  наибол^  темные 
места  рисунка  —  п,  постепенными  переходами,  наоборот.  С,іедова- 
тельно,  при  нанесении  на  доску  краски  —  ее  больше  ляжет  на  тѳ 
места  доски,  которые  при  трав.ленип  наиболее  углублены,  с  кото¬ 
рых  вытравлено  больше  меди,  а  на  местах  белых  —  после  стира<- 
ния  —  краски  совсем  не  остается.  При  оттискивании  на  рисунке 
оттеикп  краски  располагаются,  понятно,  болеее  темными  и  более 
светлыми  волнами,  по  которым  можно  легко  отличить  ціавюры, 
иснолпенные  этим  способом. 

Его  изобретателем  считается  Жан-Батист  Лепрэнс  (1734  — 81), 
живописец  —  ученик  Буше  и  гравер,  проживший  четыре  года 
в  России  (1758  — 1762),  работавший  при  дворе  Екатерины  и  за¬ 
рисовавший,  затем  переведший  на  медные  доски  этим  способом 
лависа  многие  сцены  из  русской  жизни  того  времени,  изданные 
затем  альбомом  в  Париже,  в  1768  году. 
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С  лависом  иногда  смоіпііваіот  акватинту  —  юторап  являотсл. 
в  сущности,  соединением  верной  мнперьт  с  лавлстаі:  }ю,  как  ѵі; 
видели,  при  черной  манере  полированную  медную  доску  делаю'* 
шероховатой  от  рукп  —  при  помощи  качалі.и,  граніільпіпса:  а  ирг 
икватинте  того  л:е  эффекта  добиваются  химическим  путссм.  рпанымг 
способами:  так,  например,  пользуются  для  этого  топчайшеи  смо¬ 
ляной  (обычно  —  асфальтовой)  пылью,  покрывая  ею  иоверхностіг 
доски;  затем  —  доска  нагревается,  при  этом  тончайший  слой  ныли 
к])епко  пристает  к  доске  —  іг,  при ‘погружении  до('ки  в  плотную 
ігислоту,  на  доске  прот|)авляются  юлько  мельчайшие  промежуткіг 
между  пылинками  смолы,  при  очищешпі  которой  —  доска  готовь, 
для  дальнейшей  работы  (способом  лависа),  являясь  шероховатой. 
Либо  —  лак,  которым  покрывается  обычно  доска  іп'ред  выігараіш- 
вашіет  гравюры,  смешивают  с  топі:о  истолченной  солью  (путем 
ііасыпаіпія  ее  на  не  отвердевший  шце  слой  лака)  п  эагем  доску 
погружают  Б  воду,  причем  солі»  растворяется.  РГогда  доска  высу¬ 
шена/ —  то  опа  подвергается  обычному  травлению,  и  а.'ютная  кис¬ 
лота  просачивается  через  лак  і:  меди  во  всех  тех  мельчайших 
(ггверстпях,  где  были  пылппкп  соли,  п  опяті>  после  протравления 
и  очистки  по.гучастся  шероховатая  поверхность  медной  доски. 

Есть  и  другие  способы  получения  химическим  путем  шерохо¬ 
ватой  поверхности,  а  таі:ік*е — в  паше  время — особые  машин]»і. 

Затем  —  работа  произвюдптся  как*  и  при  лависе,  с  той.  по- 
ігятио,  разницей,  что  лавис  имеет  дело  с  гладкой  доской,  аква¬ 
тинта —  с  ніероховахой. 

Ускорение  процесса  гравироваиия  путем  травления  получилось, 
далее,  путем  применения  ие  твердого,  а  мягкого  лака  (ѵегі)і>^  шои). 
которым  покрывается  медпая  доска.  Примепение  мялсогб  лака  дало 
возможность — после  папесеипя  его  па  отполированную  пли  шеро¬ 
ховатую  доску,  —  прикладывать  к  нему,  плотно  пршкпмая,  лист 
бумаги  —  к  рисовать  на  нем  карандашом:  когда  рисунок  (в  обрат¬ 
ном  виде,  колочио)  закончен,  — бумагу  отдирают,  и  вместо  с  нею 
отдираются  от  доски  те  части  лаі.’а,  ііоторые,  благодаря  давленик 
караидаша^  прилпилп  к  бумаге;  затем  —  досі:а  протравляел  ся,  и  на 
оггпеках  получается  —  конечно,  при  большом  искусстве  мастера — 
ирек’расиая  имитация  караидашных  рисунков. 

Разумеется,  когда  техника,  углубленной  гравюрі.т  па  меди  так 
ппіроко,  в  зависимости  от  требоваігпй  рынка,  развилась,  —  можно 
бы.ю  приступит!)  и  к  иахоікдениіо  сиособов  получения  путем  гра¬ 
вирования  полных  пмитаіііііі  картин  художников,  исполненных 
в  много  красок. 

Работы  Ньютона  (104  2  —  1727)  над  разложением  солнечного 
спектра  зга  семг,  основных  зграсок  много  помогли  граверам,  а  от- 
іфытпе  им  возможности  путем  смешения  трех .  основных  іерасок  — 
синей,  желтой  и  красной — получать  все  цвета  в  тысячах  оттенков 
почти  решило  задачу  иветпого  гравирования. 

И  мі.і  видим,  что.Жак-Уристофор  Леблон  (Ее  Віопсі,  1067 — 
1741)  иепо.іьзует,  кажется,  первыя  открытие  Ньютона,  давая 
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начала  Х\^П  века  эстампы,  исполнеппыо  акватинтой  в  три 
краски — с  трех  медных  досок,  опять-таки  по  способу  углубленного 
гравирования,  причем  получается  иллюзия  многокрасочной  картины. 
ІІногда  —  он  пользовался  и  четвертой  доской,  для  черной  краски, 
в  целях,  главным  обравом,  гильоширования  (нанесение  тонко- 
линейных  украшений  на  гравюру,  например,  рамок,  иногда  прямо¬ 
линейных,  иногда  овальных,  иногда  причудливо  переплетенных). 
/Ілл  увеличения  световой  иллюзии  от  белых  мест  на  гравюре  — 
Леблон  иногда  добавлял  еш.е  доску  для  печатания  свинцовыми 
белилами. 

Леблод  —  сначала  в  Голландии,  затем  в  Лондоне  —  охотно 
делился  с  художниками  и  граверами  своими  знаниями,  и  технике 
его  изобретения  посвящены  две  книги,  —  одна,  вышедшая  в  Лон¬ 
доне  и  написанная  им  самим,  с  приложением  образцов  его  много¬ 
красочных  гравюр  ^),  п  другая  —  в  Париже,  в  1756  г.  2),  дополненная 
и  с  приложением  образцов  смешенпя  трех  основных  красок.  Из 
этой  второй  книжки  мы  узнаем,  что  еще  до  Леблона  делались  по^ 
пытки  печатания  гравюр  с  углубленных  досок  в  многих  красках,  и 
что  ученики  Ле'блона  уже  не  умели  удачно  подражать  искусству 
своего — талантливого,  забытого  теперь,  —  учителя.  В  этой  книжке, 
со  слов  Леблона,  рассказывается,  как  получить  всевозможные  краски 
путем  смешения  трех  основных,  причем  главным  условием  ставится, 
чтобы  краски  были  прозрачны,  —  так  как  иначе,  будучи  налагаемы 
одна  на  другую,  верхняя  совершенно  скроет  краски,  оттиснутые 
первыми  досками. 

Вероятно,  в  зрении  Леблона  была  какая-то  причудливая  опти¬ 
ческая  особенность,  так  как  ни  одному  из  его  последователей  по 
удавалось  достичь  нн  искусства  Леблона  в  разложении  всех  цветов 
картины  на  три  основные,  ни  умелого  подбора  оттенков  тех  же 
трех  основных  красок.  Из  той  же  книжки  мы  узнаем,  что  у  уче¬ 
ников  Леблона,  когда  они  работали  самостоятельно,  получались  не 
прекрасные  копни,  подобные  образцам  их  учителя,  а  буквально 
«зеленый»  или  «синий  ужас»,  —  вследствие  господства  синей  краски. 

Наиболее  удачно  работал  в  этом  направлении  ученик  Леблона 
Ангуан  Роберт,  но  распространить  изобретение  своего  учителя  и  он 
і;е  оказался  способльві.  Однако,  труды  Леблона  не  пропали  даром, 
и  вторая  половина  XVIII  века  дает  великолепный  расцвет  красоч¬ 
ной  гравюры  во  Франции  и  в  Англии,  — но  гравюры,  выполненной 
а  ибо  со  многих  досок,  либо  путем  нанесения  ряда  красок  на  одну 
я  ту  же  доску  — п  быстрого,  до  высыхания,  оттпскиваиия  на  бумаге. 

Наибольшей  славы  в  этой  области  достиг  художник-гравер 
Дебгокур  (1755  —  1832),  выполнпвшпй  многокрасочным  гравирова¬ 
нием  много  чужих  и  своих  картин,  из  которых  наиболее  известные: 
«Прогулка  в  галлерео  Пале-Рояля»  (1787)  и  «Общественное  гу- 


О  «И  соіогііо,  ог  Ійе  Ьагтопу  оГ  соіонгз...»,  1г 
аіггіийском  и  франдузском  языках.  См.  Вгипеі.  т.  У. 
2)  «Ь’агі  й’ітргітш  ТезТаЪІёанх,  ггаііе 
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.тяньо  в  Паяе-Рояле»  (1792).  Он  иляюстрировал  также  и  книги, 
и.  не  считая  мелких,  его  наиболее  крупные  достижения  в  эі’ой 
области  — 8  эстампов  в  красках  в  издании  идиллии  греческого 
поэта  Мусея:  „Него  еі  Ьёаіі(іге‘%  переложенной  вольными  стихами 
(1801  г.,  издание  Дидо  О- 

Невозможно  рассказать,  сколько  жизни  п  вдохновения  в  эз’ом 
Бысоко-художественіюм  применении  искусства,  в  сущности  довольно 
мсханич^кого;  сколько  прозрачности  и  легкости  в  общем  колорите, 
тонкости  в  оттенках,  изящества  в  формах  головок,  шелковистости 
и  переливчатости  всего  гармонического  апсамб:ія.  Это  —  почти  со- 
вгршоиство  и  последнее  слово  (в  области  гравюры)» — говорит 
I  \  Порталис  - 

Последнее  слово  аристократического  искусства  ХѴПІ  века, 
с  его  мотыльковыми  наслаждениями,  сказано:  напрасно  Дебюкур, 
;ішвя  еще  до  1832  года,  —  продолжает  в  этом  направлении:  его 
работы  XIX  века  неудачны,  мертвенны,  тяжелы.  Пришла  буржу¬ 
азия,  хозяйственная,  деловая  и  будничная.  Место  бескорыстжпі 
по-своему  —  за  чужой  счет  —  .іегкомыс.іенйой  аристократки,  созд.'і^ 
вавшей  моды  французского  двора,  займет  расчетливая  даже  в  на 
слаждениях  супруга  буржуа.  —  И.  конечно,  собратьям  всех  этих 
лудожников —  «пеис1IО^аеров  королей»,  случалось  —  живших  во  дво])- 
цах  при  своих  Мічіенатах,  —  придется  поселиться  в  мансардах 
(«кзрдаках),  создать  типичную  для  XIX  века  художественную  богему 
поставляющую  для  своих  новых  клиентов  —  товар  цо  их  вкусу  и 
отводящую  душу — карріікатурах  на  своих  заказчиков. 

Гравюра  иа  меди  XVIII  века  — требует  много  времени  и  та¬ 
ланта  гравера  н  стоит  дорого.  XIX  век,  в  соответсівіш  с  запро¬ 
сами  нового  потребителя  —  біфжуазіш,  не  столько  заботяіцеііся 
о  своих  наслаждениях,  сколько  о  захвате  рынка,  -  создаст  дешевые 
способы  воспроизведения  иллюстраций.’  а  позже  —  совсем  устранит 
необходимость  в  таланте,  введя  чпсто-мехаппческие  способы  иллю¬ 
стрирования  книг.  Все  эти  фабриканты  л  продавцы  мебе.ти  и 
посуды,  подтяжек  и  набрюшников,  фармацевты  и  виноторговцы  и 
их  идеологи  —  адвокаты  и  духовенство  —  провозгласят  новый  ло¬ 
зунг:  «дешевизна  и  удобство». 

Какими  изобретениями  ответит  на  этот  призыв  искусство 
киигопечатаиия  —  увидпм  ниже. 


1)  о  работах  Дебюкура  см.  статью  Н.  Содовьсса  в  2  «Русского  Бябіио- 
фггдаз  1011  г. 

-  >  і.с  Ьагоп  Ко^сг  Рогіаііз,  цнтвр.  сов.,  т.  I,  стр,  131). 
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14.  Эволюция  книгопечатания  в  ХѴІП  веке. 

Между  тем,  ііакв  легкомысле.ішой  — всвомх  придиорных  и  дво- 
ряяскііх  верхушках — Франции  наше  иссусство  идет  главным  образом 
110  пути  изящного  иллюстрирования, -  в  буржуазной  Англии  мы  на¬ 
блюдаем  в  это  же  время  упорные  работы  по  улучшенню  красоты 
влсншего  вида  книги  и  шрифтов  в  особенности. 

^■{деоь  в  начале  ХѴИІ  века  работает  над  усовершенствованием 
шрифтов  нпаменитый  гравер  и  словолитчик  Бидьям  Кэсяоіі  (Са^іоп, 
](і93  — 1766),  отливающий  і;  1722  году  прекрасные  коптский, 
•трусский,  греческий,  санскритский,  сирийский  шрифты,  затем-- 
дающий  красивые  рисунки  для  латинских  (английских)  литер 
'благодаря  его  работам,  Англия  совершенно  омансннируется  в  сло¬ 
волитном  деле  от  континента  Европы. 

Продо.іжаот  дело  ІСэслоиа  —  в  смыс.і:е  еще  большей  красоты 
отливаемых  им  шрифтов— Джон  Баскервііл^іь(ВавкегѵіІІе,  1706-1 775; 
человек,  выходящий  из  ряда  обыкновенных  во  многих  отношениях, 
і 'начала — с  1726  года — учитель  чистописания  и,  следовательно, 
каллиграф  в  Бпрмиигамс, — в  1745  году  он  начинает  заппмагься  ла¬ 
кировальным  делом,  быстро  богатеет — и, 'благодаря  этому,  Баскер¬ 
виллъ  с  1750  г.  может  отдаться  страсти,  —  очевидно,  зародившей¬ 
ся  давно, — к  созданию  новых  красивых  шрифтов.  Он,  имея  перед 
собою  опыт  Кэслона,  сам  4)исубт,  гравирует,  отливает,  излщніле.. 
невиданные  в  Англии  по  прелести  латинские  литеры  и  знаменитые 
курсивы,  сам  набирает,  сам  принимает  участие  в  изготовлении 
станков  д.тя  печатания. 

Затем  Баскервіілль  ікфсходпт  и  к  издательской  деяте.іьностн, 
причем  вносит  революцию  в  книжное  дело:  печатая  в  1757  году 
Биргилия,  он  прессует  бумагу  для  издания  между  горячими  метал¬ 
лическими  пластинами — п  придает  бумаге  б.іеск,  делая  листы  близки¬ 
ми  по  виду  к  пергаменту.  Положеио  начало  применения  веленевой  (фр. 
ѵсіш,  реаи  йе  ѵёііп  —  тонкий  пергамент)  бумаги.  Вслед  за  этим 
Баскервилль  печатает  новой,  прекрасной  изобретенной  им  краскоіі 
образцовые  по  красоте  издания  классиков,  из  древних  Горация, 
Ювенала,  Персия,  Теренция,  Катулла,  Овидия,  затем — Мильтона 
(«Потерянный  и  возвращенный  рай»),  полную  т.-наз.  Кембриджскую 
Ііиблию,  ц  т.  д.  Все  его  издания — игедевры  для  того  времени,  и  в 
сто  шрифтах — не  только  красота,  по  и  удивитедаая  четкость — 
•еблегчающал  процесс  чтения:  сказывается  практичность  аіпѵіичаіі. 

Одно  из  самых  замечательных  изданий,  напечатанных  в  его 
типографии — ^четыре  тома„Ог1ап(іо  йігі080“  („ Неистовый  Роланд"), 
гениального  итальянского  поэта  эпохи  Ренессанса^  Людовико  Ариосто 
(1474 — 1553).  Эта  знаменитая  поэма  переиздавалась  сотпи  раз,  но 
когда  некие  книгопродавцы  Молинн  обратились  к  Баскервиллю,  он 
•сумел  создать  шедевр.  Для  иллюстрирования  были  приглашены 
лучшие  художественные  сулы  Франция — Грез,Монне,  Моро,  Кошои, 
Эйзен,  гравировали  их  рисунки  четырнадцать  первоклассных  париж- 

0  Гач1ш«апв,  дпт.  ссп.,  стр.  402. 1.огск,  цит.  сот.,  т.  ІІу  сгр,  285  т.  Г,  стр.  230. 


100 


ИСК5^ССТВ0  іСННГОаЕЧЛТлНИЛ.- 


скігх:  граверов^  Это  издашіе  іп-осіаѵо  (в  восьмерку),  но  сто 
экземпляров  было  отпечатано  на  большой  бумаге,  іп-^иа^іо  (в  чет¬ 
верку),  и  часть  бы^^а  послана  в  Париж,  чтобы  одеться  в  переп¬ 
лет  лучшего  переплетчика  того  времени,  Дерома  ^). 

Эта  книга  была  последней,  выпушенной  Баскервиллем  (в 
1773—1775  годах), 

Баскервилль — будучи,  по  отзывам  современников,  человеком  в 
лучшем  значении  этого  слова,  резко  выделялся  из  своей  среды, 
питая  ненависть  к  религиозным  культам,  в  особенности  к  католи¬ 
цизму;  некоторые  историки  книгопечатания  считают  это  достаточ- 
пьт  основанием,  чтобы  сказать  о  нем  'только  несколько  беглых 
слов,  а  Оиропі:  совсем  обошел  молчанием  этого  величайшаго  после 
Кэкстона  книгоиздателя  Англии. 

Знаменитое  завещание  Баскервилля  —  настолько  характерно 
для  англичанина  ХѴИІ  века,  да  еще  издателя  Кембриджской  Биб¬ 
лии, — что  следует  привести  несколько  строк  из  этого  замечатель¬ 
ного  документа.  Перечислив,  кому  что  он  оставляет  в  наследство, 
1)аскерви.іль  говорит: 

„Удостоверяю,  что  я  разделяю  все  свое  имущество  и  капи¬ 
тал, — как  выше  указано, — ^по  своей  воле,  но  с  тем  ус.ювием,  чтобы 
моя  жена,  в  согласии  с  душеприказчиками,  похоронила  мое  тело 
в  здании  конической  формы,  построенном  в  моей  усадьбе  п  елу-' 
жившем  до  сих  пор  мельницей,  которое  я  теперь  воздвиг  до  боль- 
іпей  высоты  и  где  л  заказал  вырыть  склеп  для  моего  тела.  Это 
желание  покажется  многим,  без  сомнения,  безумием,  по  я  обдумы¬ 
ваю  это  безумие  уже  неско.іько  лет,  так  как  питаю  большое  преэ^ 
рение  ко  всяким  видам  суеверия,  к  комедии  «святой  землп»  и 
т.  д.  Я  смотрю  па  то,  что  именуется  божественным  откровением 
(исключая  крохи  морали,  к  пему  примешанные),  как  на  наиболее 
бесстыдное  з.тоупотребление  чувствами  парода  —  из  всего  того,  что 
когда-нибудь  придудщли  для  игры  родом  человеческим.  Я  хорошо 
знаю,  что  эта  декларация  будет  предметом  строгой  критики  невежд, 
и  ханжей,  которые  даже  не  умеют  различить  религии  от  суеверия 
]і  которым  внушили,  что  одной  морали  (охватывающей,  по-моему,  все 
обязанности  человека  к  Богу  и  ему  подобным)  недостаточно  для 
того,  чтобы  человек  был  достоин  Его  милостей,  —  раз,  как  они 
уверяют,  не  исповедуешь  веры  в  известные  таинства  п  нелепые  догма¬ 
ты,  в  которых  они  понимают  не  больше  лошади.  Я  объявляю,  что* 
мораль  есть  моя  религия, п  правила  для  всех  моих  действий,  —  ко¬ 
торые  я  и  призываю,  как  доказательство,  насколько  моя  вера 
соответствовала  моему  поведению»  2). 

После  кончины  Баскервилля  —  его  жена  не  продолжала  дела, 
и  все  его  шрифты  приобрел  — за  3700  фунтов  стерлингов — гени- 

0  Н.  СоЪеп,  цит.  соч.  1912  г.,  стрі  9-7, 

2)  Приводя  текст  этого  завещания,  псвестпые  ультра-роялисты  братья  Мі- 
сЬаий  в  «Віо^гарЫо  ІІпіѵегзеІІе»',  изд.  1813  г.,  т.  ЫП,  стр.  222,  сопровождают, 
его  язвкте-ньнымн  заиечапиями,  называя  <гаіЕігатьей>  посісдвюю  волю  этого 
дучшого  человека.  , 
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іиьЕЫіі  драматург,  предприимчивый  п  разносторонний  Бомарше, 
открывший  с  компаньонами  типографию  в  городе  Кель  (около 
Страсбурга,  в  Бадене)  и  напечатавший  там  в  1784  —  89  г.  зна¬ 
менитые  70- и  92-томное  издания  сочинений  Вольтера,  с  гравю¬ 
рами  Моро,  в  пяти  разных  тиражах  (от  самой  роскошной  до  про¬ 
стой  бумаги),  уверяют,  что  в  28.000  экземплярах  ^).  Так — шрифты 
английского  «богоборца»  послужили  для  печатания  сочинений  валіі- 
чайшего  французского  скептика  и  врага  суеверий  и  ханжества. 

Кстати  сказать,  участпе  Бомарше  в  типографском  предприя¬ 
тии^  далеко  но  единичное  для  вслики.х  людей  п  писателей:  В<'- 
ниампа  Франклин  (1706-1790)  не  только  был- — вместе  с  Вашинг¬ 
тоном— одним  из  освободителей  Соединенных  Штатов  от  британ- 
ч  кого  ига,  выдающимся  моралистом,  физиком,  изобретателем  громо- 
игвода,  но  —  в  молодости  —  и  типографом  в  Босточо. 

Ыа  могиле  знаменитого  освободителя  Америки  положен  ка¬ 
мень  с  надгіііЩіЮ,  сочиненной  нм  самим:  «Тело  Вениамина  Франк¬ 
лина,  книгопечіггииЕга, — подобно  переплету  старой  книги,  листы  из 
которой  вырвапіл. позолота  и  облозска  уничтожены,^ — лежит  здесь, 
как  пища  для  червей.  Но  сочинение  не  погибло,  ибо  оно  выйдет — та¬ 
кова  его  вера  —  еще  раз  в  новом  и  лучшем  издании,  пересмот¬ 
ренное  и  исправ;іенное  Создателем» 

Ричардсон,  автор  излюбленных  в  начале  прошлого  века 
«Памелы»,  «Клариссы»  и  «Грандисона»,  был  в  юности  учеником 
в  одной  лондонской  типографии  и  после  семи  лет  учения  —  стал 
ректором.  / 

Рстиф-де-ла-Бретонн,  этот  утопист  и  эротический  писатель 
ХѴТ1І  века,  написавший  более  200  томов,  —  был  в  ранней  юности 
учениЕом-ііаборіциком.  В  тридцать  три  года — он  писал  свой  первый 
роман,  будучи  мастером' в  типографии. 

Один  из  величайших  романистов,  Бальзак  2)  и  национальш>ііі 
яг>от  Франции,  Бераниіе  в  юности  были  типографами. 

Может-быть,  набор  и  печатание  сочинений  других  ппсателей, — 
пробуждая  честолюбивые  струнки  в  душе  этих  великих  людей,  - 
толкнули  их  на  писательский  путь. 


Мсаду  тезі,  как  Баскерви.іль  сосдава.1  славу  английского 
книгоиечатания,  —  в  Италии,  в  Парме,  Джиамбаттиста  Бодони. 
лучший  по  красоте  его  шрифтов  из  типографов  Х\’ІІІ  столетия, 
был  занят  «реабилитапией  Ита.іни»,  где — цитируя  великолепный 
(ггзі^в  л:юри  на  парижской  выставке  1806  года  об  его  издании  Вир- 
ги.аіія  —  «типографское  дело  было  до  Бодони  болг*е  заброшено,  чем 
в  любой  другой  стране  Европы»^). 

О  Н,  СоЬоп.  дат.  соч.  1912  г.,  стр.  104о. 

Оритнпидьиый  английский  текст - у  С.  Гаиішапл,  цит.  соч.,стр.  470 

Роскошное  издание:  «Ьа  .іеипеззо  йе  Вакас.  Ваігас  ішріішсиге»,  раг. 
С-  ІіАПоипх  01  (1.  Ѵісаіго.  Рагі^,  1903.  Также  у  ІНфогП,  дит.  соч.,  т.  11, 
іггр.  05. 

^  Гнірот,  днт.  сом.,  т.  Т,  стр.  Т17. 
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1 1 СКУ  сство  к  ни  гон  Е тлтлння. 


Бодощі  (1740 — 1814),  ши  типографа,  работал  в  типографии 
^  католпческой  „Конгрегации  пропаганды  веры"  ^  в  І’име,  и  обнару¬ 
жил  такие  таланты  в  своем  деле,  что  был  приглашен  в  1708  году 
к  Парму,  для  органиаации  типографии  Пармского  герцога.  Здесь 
он  отлил  —  в  соірудннчестве  с  братьями  Аморетти  —  сотни  краси¬ 
вейших  латинских,  французских  л  для  всевозможных  языков 
иірифтов,  —  создав  в  этой  области  те  шедеврьь  которые  и  до  сих 
ііор  являются  образцами  для  словолитен.  Его  выдающаяся  работа,  ^ 
как  и  у  Баскорвилля,  к  которому  Бодони  хотел  было  поехать  в 
обучение  и  у  которого,  несомненпо,  заочно  многому  научился, — 
Бііргилий  1793  года,  каждая  страница  которого  является  ювелир¬ 
ной  работой.  Затем  —  он  издал  І'орадия,  «Освобождений  Иеру¬ 
салим»  Торквато  Тассо,  Расина,  Буаяо,  «Телемана»,  —  если  назы¬ 
вать  его  наиболее  великолепные  издания.  В  1806  году  он  папе- 
чатал  «Отче  Наш»  па  155  языках,  в  1808  —  свою  лучшую  работ}% 
Гомера  на  греческом  языке.  Несколько  экземпляров  роскошнейших 
иг  своих  изданий  Бодови  печатал  на  пергаменте,  —  что,  впрочем, 
было  не  редкостью  в  то  время. 

Его  типография  привлекала  к  себе  лкібоііытство  и  корсіно- 
занных  лиц  и  других  путешеГсівепников.  Знаменитый  француз¬ 
ский  писатель  Стендалт>  (Мари-Анрп  Бейль.  1783  — 1842)  расска¬ 
зывает,  как,  при  посшцеиші  им  типографии  ]>одоніі,  последний 
спросил  Стендаля,  какие  из  его  французских  изданий  больше  ему 
нравятся.  Стендаль  ответил,  что — все  прекрасш.1,  но  Бодоніг  по¬ 
просил  его  внимательно  посмотреть,  нет  ли  чего-нибудь  исключи¬ 
тельного  в  выходном  л  пето  сочияетш  Буало.  Стендаль  ничего  не 
нашел,  тогда  рассер:кенш>ій  Бодони  закричал:  „Ах,  господин,  Воііоаи 
беяРгеаах  в  одну  строку  большими  буквамп,~я  лотратя.т  шесть 
зтесліцев,  пока  сделал  это  красиво ’). 

Под  конец  своей  жизни, —  Джиамбаттиста  ]")0Д0яіі  много  рабо- 
гал  над  «руководством  для  типографов»,  которое  он  издать  не 
усіте.і;  его  жена  вітолнила  эту  священную  обязанность,  воздвиг- 
’іѵв  таким  образом  Бодони  лучший  памятник  2).  Б  этом  «Магшаіе» 
(б)разцы  бо.гее  250  разных  отлитых  Бодони  шршртов,  некоторые 
из  которых  действительно  поражают  своей  красотою  и  ясностью  при 
'пчшіш,  некоторые  посредствен  пы.«  По  весь  ансаУхб.ть  дает  прекрас- 
иое  прелсі'авлонне  о  богатстве  типографии  ІЗодонн,  и  мы  видим 
:<д(зсі>  такое  разтшобразпё.  шрпфтов,  какого  напрасно  будем  искать 
и  каком-либо  другом  предприятии  этош  рода»  ^). 

По/івестіг  итоги  достижений  тііпографского  делав ХѴ'ІІІ  веке— 
с  ыпало  на  долю  приобретшей  всемнриуіо  известность  семьи  Діідо. 
Гтарший  представитель  этой  семьи,  занявшийся  книгопечатавпем, 
’:>ра}шуа  Дидо  (1689  — 1757)  основал  фирму  в  Париже,  сузцествую- 

')  Канітапп,  дит.’ соч,,  гтр.  ?1С.. 

^)’<Моппа]е  іірощ'яііео  (Ш  «^ііѵдііоге  Сіашѣаіііяіа  ВоПові».  Гагша,  1818. 
а  ТОЯА.  іп-4.  •  ' 

”)  Вгплсі,  дкт.  соч..  т.  I, '^тр.  1027. 
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14.  ПвОЛГОЦИЯ  КНИГОПЕЧАТАНИЯ  и  хѵт  ВЕКЕ. 


•дую  II  до  спх  пор,  —  еще  в  1713  году.  От  него  пошло  аногочнезен- 
:.(>«  п  богатое  способными  и  талантливыми  людьми  поколение,  давшее 
л  вздатедей,  и  с.юіюднтчиков,  и  типографов,  л  книготорговцев,  и 
бумажных  фабрикантов,  —  причем  постепенная  концентрация  ка- 
іінтагов  и  опыта  в  одной  семье,  обосновавшейся  в  центре  культурной 
лизин  того  времени,  —  дала  ей  возможность  стать  к  концу  ХѴІІІ  века 
ш!  только  наиболее  выдающейся  и.здате.тьской  фирмой  Франции,  но  я 
иоставщицей  шрифтов  на  многие  типографии  Европы  и  даже  России. 

Из  крупнейших  по  своим  заслугам  представителей  ееі^и  мы 
нжювем  одного  из  сыновей  основателя  фирмы,  Франсуа-Аморуаяа 
Дидо  (1730 — 1804),  который  популяризировал  в  своих  изданиях 
достижения  Баскервнлля  и  Бодони,  от  первого  заимствовав  его 
(ггкрытиѳ  веленевой  бумаги,  от  второго — красоту  шрифтов.  Конечно, 
иаслуги  <1>рансуа-Л.мбруаза  велпкк,  поскольку  оп,  находясь  в  ден- 
чре  культурной  жизни  ХѴШ  века  —  Париже,  широко  по  всей  Квро- 
ік:  распространил  лучшие  достижения  двух  своих  предшественников, 

«йрансуа  •  Амбруаз  наиболее  известен  своими  прекрасными 
изданиями  французских  к,тассиков  по  .заказам  Людовика  XVI,  для 
дфша  —  наследника  престола.  Им  бы.ш  и-здаиы  в  лтой  серии, 
в  незначительном  числе  экземшіярон,  Мольер,  Буало.  .^Іафонтен  и 
другие — конечно,  охотно  приобретавшиеся  дворянством,  —  благо- 
,і..і.ря  соответственной  надписи  на  выходных  листах:  «ІІредназна- 
'іоняно  для  воспитания  дофина». 

Он  же  усовершенствовал  типографский  станоі:,  заменив  ие- 
кііторне  деревянные  части  металлическнмн. 

Из  сыновей  Франсуа -Лмбруаза— .младший,  Фнрм.зи  (1704 — 
1830)  известен  нс  только,  как  крупный  ученый,  бывший  членом  уче¬ 
ных  Институтов  и  Французской  Академии,  но  и  рядом  серьезных 
открытий  в  области  техники  книгопечатании. 

Типометрия  Ему  мы  обязаны,  во -первых,  — окоичательа'и.« 
ѵстанонлсшием  правильных  и  принятых  быстро  всз.де  типогр-афеких 
мер.  Ііаг.  мы  говорили  ранее,  —  до  середины  ХѴПІ  века  каждый 
словолитчик  оглива.г  шрифты  по  произвольным  размерам. 

1$  1730  году  парижский  слово-іитчик  Фурнье  Старший  приобрел 
'.  «кк'твеиность'самую  крупную  и  известную  парижскую  словолитню, 
фирмы  Ле-Бе,  существовавшую  е  XVI  века  и  еще  в  І.ббі  году 
..ушішпую  матрицы  после  упоминавшегося  нами  знаменитого  слово- 
•опчика  Гарамопа.  В  1736  году  брат  Фурнье  Старшего,  Фурнье 
.іладший,  приступи.!  к  выработке  единой  для  всех  словолитен 
типографской  меры.  Будучи  сам  рисова.іьщиком,  резальщиком  и 
«ітдивщиком  шрифтов,  —  Фурнье  попытаіея  согласовать  обычные 
размеры  употреблявшихся  тогда  шрифтов  с  фрапузскими  мерами 
д-гииы,  взяв  за  основу  королевский  фут  (ріеіІ-(1и-гоІ  — -  «нога  ко¬ 
роля»,  размером  около  7Сч  вершков  (!)  или  32,4  сантиметров),  в 
і.іттором  12  дюймов,  в  дюйме  12  линий,  в  линии  12  пунктов. 
МІестую  часть  линии  (два  пункта)  Фурні.е  принял,  юак  самую 
кеныпуіо  тяпографскуат  меру— одпп  пункт  (точка;,  и  отсюда  новел 
г-со  свои  вычисления. 
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Искусство  книгопечатания. 


Его  работы,  продо.шавшиеся  30  .чет  и  давшие  в  результате 
как  удобные  для  чтения  и  довольно  изящные  шрифты,  так  и  на^ 
ча.та  типометр  и  и,  —  изложены  в  двух  томах  его  «Типографского 
руководства» *  *).  К  сожалению,  Фурнье  не  успел  закончить  этого  труда 
и  напечатать  третий  и  четвертый  томы,  посвященные:  один — ти¬ 
пографскому  делу  в  полном  объеме  и  другой  —  истории  известні.іх 
книгоиздателей  2). 

Шрифты  Фурнье  Младшего,  —  которые  в  его  «Типографском 
руководстве»  представлены  в  многочисленных  образцах,  хотя  удобны 
для  чтения,  но.  красотою  ие  выделяіотся. 

Фурнье  в  своих  работах  допустил  незначительную  ошибку 
(из-за  отсутствия  точного  образца  фута),  и  его  пункт  оказался 
несколько  меньше  математически-точной  шестой  части  линии. 
Фирмэн  Дидо  эту  ошибку  исправил  (11  пунктов  Дидо=1 2  пунктам 
Фурнье)  и  усовершенствованная  им  система,  благодаря  своему  удоб¬ 
ству  и  выгодности  для  типографов,  постепенно  была  принята  сло¬ 
волитчиками  всего  мйра. 

Важность  этого  нововведения  легко  себе  представить,  зная, 
что  типографу  чрезвычайно  важно,  даже  необходимо  знать  заранее, 
выписывая  от  с.л6волитчика  шрифты, — будут  ли  они  по  своим  раз¬ 
мерам  соответствовать  уже  имеющемуся  в  типографии  материалу. 
Напр.,  на  этой  странице  все  шпации  между  словами  в  строке  име¬ 
ют  в  ширину  10  пунктов,  соответствуя  кеглю  (ширина)  корпуса;  в 
примечаниях — 8  пунктов,  по  кеглю  петита.  Наборщик  совершенно 
точно  знает,  какая  ширина  строки  (в  нашей  книге — 6  квадратов), 
какой  размер  страницы,  в  ширину  и  вышину,  и  чистого  набора 
текста,  и  с  «колонтитулом»,  стоящим — упас— вверху  страницы.  Если 
наборщик,  который  набирает  настоящий  текст,  попадет  в  любую 
другую  типографию  в  Европе  (в  Америке  п  Англии  меры  несколь¬ 
ко  иные,  хотя  и  близкие  к  нашим) — он  встретится  со  шрифтом  и 
типографским  материалом,  построенными  по  одним  и  тем  же  мерам, 
и  его  работа  значительно  облегчится.  Типограф  где-нибудь,  ска¬ 
жем,  во  Владивостоке  или  в  Мадриде, — может  обратиться  в  любую 
С.ЛОВОЛИТНЮ  Европы— и  получить  оттуда  шрифты  и  материал,  соот¬ 
ветствующие  имеющимся  уже  у  него,  указав  только  нужные  размеры. 
Сѵювом,  система  типографских  мер — типометрия— имеет  не  мень¬ 
шее  значение  для  типографов,  как  меры  веса,  длины,  объема  для 
■горговли  и  промышленности. 

Набор  книги — это  сложная  работа  чисто  -  мозаичного  тина,  а 
как  при  этом  важна  точность  набираемых  кусочков  металла,  чтобы 
вся  набранная  страница-  являлась  как  бы  слитой  в  одно  целое,  -- 
понятно  каждому. 

К  сожалению,  после  введения  этой  системы  типографеких  мер 
-  вышина  шрифта  («рост»)  была  установлена  не  одинаковая.  Имен¬ 
но,  во  Франции  полный  рост  шрифта,  от’  его  основания  до  вер.т- 

1)  Гоигпіег  1е  .Іеипе:  «Мапиеі  ^уро8^арЬі^ие».  Рагіз,  1  <  61-66,  2  ѵоі. 

*)  Впрочем,  Фурнье  успел  напечатать  пять  очерков,  под  заглавием:  «ТгаіО'з 
1іі!;{огіопе$  еі  сгііі^поз  «иг  Гогі^іио  е!.  рго.еі’сз  сіе  Гітргішегіс*.  Рагів,  ІТіЫ. 
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ней  плоскости  буквы —  «оика» — имеет  С22/з  пункта,  в  России — Об 
пунктов.  Так  что  русские  тIшо^іафиII  вынуждены  приобретать  шри¬ 
фты  в  русских  же  словолитнях, — ^т.  к.  печатание  текста,  набран¬ 
ного  шрифтами  разной  вышины,  конечно,  невозможно. 

После  окончательного  введения,  в  1799  году,  во  Франции  мот- 
рпчеокоіі  системы  мер, — оказалось,  что  в  метре — 2.660  пунктов. 
попытки  ввести  в  типографиях  десятичную  систему  не  привели  ни 
к  каким  результатам,  и  тішографския  системы — двенадцатеричная 
Г12  пунктов=1  цицеро,  4  цпцеро'-=1  квадрату,  т.-е.  квадрат 
-48  пунктам).  О  применении  этих  мер  в  типографском  деле,  о 
названиях  шрифтов  и  т.  п.  мы  будем  говорить  далее. 

Стереотип.  Второй  крупнейшей  8ас.іугой  Фирмэна  Дидо  явля¬ 
ется  введение  в  типографском  деле  стереотипии. 

Стереотипия  (от  греч.  стеребс — твердый,  крепкий)  есть  искус¬ 
ство  получения  точных  копий  с  типографского  набора,  отлитых 
яз  металла,  в  виде  дельных  досок,  в  це.хях  печатания  с  этих  досок. 
Попытки — н  довольно  многочисленные — найти  способ  изготовления 
стереотипа  известны  с  XVII  века.  Ыо  мере  того,  как  опрос  на  кни¬ 
гу  увеличивался,— все  чаще  являлась  потребность  в  повторных  из¬ 
даниях;  между  тем,  никакая  типография  не  обладала  такими  запа¬ 
сами  шрифта,  чтобы  сохранять  набор  целой  книги  в  несколько  сот 
страниц.  Да  это  было  бы  и  очень  убыточно,  т.  к.  десятки,  а  часто 
и  сотни  пудов  типографского  материала  выходили  бы  из  оборота 
типографии. 

Когда  отпечатается  второе  издание?  Может-быть,  через' не¬ 
сколько  лет,  и  тогда  снова  явится  вопрос — не  оставить  ли  весь  на¬ 
бор  для  третьяго  издания.  Ясно,  что  этот  путь  очень  невыгоден, 
ибо  увеличивает  цену  книги — и,  следовательно,  понижает  ее  тираж, 
кроме  исключительных  случаев. 

Вместе  с  іем,  тира>ки  изданий  постепенно — по  мере  опять-таки 
расширения  кнпліного  рынка  в  связи  с  распространением  образо¬ 
вания,  зависящем  в  первую  очередь  от  новых  условий  торговлц, — 
увеличивались.  Это  создавало  новое  неудобство,  ввиду  быстрого  п:і- 
нашиванпи  шрифтов.  Вспомним,  что  печатание  происходило  на  вин  ¬ 
товом  станке,  ручным  способом, — и  дав.іение  верхней  доски  пресса 
на  набор,  хотя  и  смягчавшееся  большим  количеством  листов  бумаги 
на  декеле,  не  могло  быть  равномерным.  Если  при  малых  тиражах 
изнашивание  шрифтов  мало  замечалось,  то  при  больших  заводах,  к 
несколько  тысяч  экземпляров, -Шрифты  сгиралпсь  заметно,  чго  ве¬ 
ло  к  слишком  быстрому  изнашиванию  нанОолее  денного  в  то  вре¬ 
мя  материала. 

Великая  французская  революция  чрезвычайно  повысила  пнкг 
рео  широких  масс  народа  к  общественной  жизни  ^).  Тиражи  га;зет  - 


1)  С  хая  по  декабрь  1789  года  только  в  Париже  печатались  некоторый  ші 
несколько  дней— более  150  гаает.  См.  Г.  Кунов;  <Фраадугская  пресса  в 
годъ?  великой  р(.аюлюппи>.  Игр.  1920,  сг[>.  12. 
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в  особенности  в  Пприже  — стали  достигать  десятков,  может-быть 
сотни  тысяч  экземпляров.  Издание  газеты  требует  исЕЛЮчительнмй 
быстроты;  здесь  каждый  час,  иногда  даже  минута  опоздания  отра^ 
жаіотся  уменьшением  тиража;  и,  конечно,  печатать  одним  набором, 
а  одном  станке,  дававшем  не  более  3000  оттисков  в  с)тки,  —  по- 
іего  было  и  д}  мать:  так  номер  газеты  с  сообщением  о  событиях^ 
скажем,  9  ноября,  —  выходил  бы  только  15  —  20  ноября.  Вместе 
с.  тем,  и  тиражи  некоторых  книг  после  револБщиіг  сильно  увели¬ 
чились.  Вспомним,  что  уже  перед  революцией  сочинения  Вольтера 
были,  как  уверяют,  изданы  в  Келе  в  28.000  экземпляров.  С.тедо- 
гательно,  вопрос  о  получении  многих  металлических  копий  с*  одного 
набора,  —  чтобы  была  возможность  печатать  издание  сразу  на 
нескольких  или  многих  станках, — стал  чрезвычайно  остро.  И,  конеч¬ 
но,  новый  спрос  был  удовлетворен  новым  предложением. 

До  революции  способы  получения  стереотипа  нащупыва.тйсь 
в  разных  лаправлениях.  Пытались  —  то  путе.дг  нагревания  задней 
стороны  набора  сплавлять  между  собою  буквы,  —  что,  во-первых, 
І10  давало  удовлетворительных  резу.іътатов,  а,  во-вторых,  не  толы^о 
не  создавало  экономии,  но  и  приводило  в  негодность  шрифт.  То  — 
путем  наложения  на  готовый  набор  тонких  лпстов  трудноплавкого 
.металла  ц  Сильного  прижимания  этих  листов  к  набору,  чтобы  по¬ 
лучить  матрицу  —  и  отлить  в  нее  стереотип;  но — шрифт  ]і])и  это\і 
совершенно  сбивался,  а  матрица  не  получалась  пли  по.іучалась 
гшкуда  негодная.  Позже  —  пришли  к  выводу,  что  для  лолзеіения 
гатрицы  нужно  применять  мягкую  массу.  Для  этого  пытались  исполь- 
.човать  неодинаковую  плавкость  металлов,  прибавляя  к  тнпоіраі))- 
е.ко^гу  мета.хіу  медь,  —  чтобы  получить  тр}^дноп.іавкпе  шрифты  п 
затем  —  на  набор  из  такого  інрифта  пакладываті»  лпст  мягкого 
металла  (свинца),  сильным  давлением  з^тисктгвпть  верхушки  букв 
набора  в  этот  лист  и  в  полученную  таким  образом  матрицу,  после 
снятия  ее  с  набора,  —  отливать  стереотип  пз  епщ.  более  лепсо-^ 
плавкой  смеси  металлов,  в  момент  начала  застывания  смеси. 
По  легко  понять,  что  при  этом  отливка  шрифтов  была  чрезвы¬ 
чайно  затруднена,  они  значительно  удорож'ались,  —  и,  вместе  с 
том,  полученные  стереотипы  —  несмотря  на  всякие  ухпщреппл  - 
часто  не  были  вполне  удовлетворительными.  Попятно,  что  стерео¬ 
тип  долл:ен  был  быть  совершенно  точной  копией,  передавая  все 
тонкие  волоски  букв,  сохраняя  ровную,  плоскую  поверхность  очков 
всего  набора:. 

В  результате  всех  этих  опытов  стадо  ясно,  что  для  получения 
матрицы  с  плавкого  набора  нужно  было  использовать  неплавкий 
и  жидкий -или  мягкий,  но  быстро  твердеющий  при  высушивания 
материат.  В  то  время  такой  материал  был  известен,  —  в  виде 
гипса,  применявшегося  и  при  отливке  медалей,  іі  в  других  обла¬ 
стях —  для  получения  точных  копий  с  предметов.  Если  первые 
опыты  с  применением  гипса  для  изготовления  матриц  (ювелир 
шотландец  Гед,  около  1725  года)  бы,ти,  веро>пно,  мало  удачны,  —  то 
^иагодаря  трудам  доктора  Тиллоха  в  Глазго  и  типографа  'Фѵле.. 
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я  затем  —  вместе  с  ни.ми  —  лорда  Стэнгопа,  постепенно  способ 
получения  піпсобых  матриц  был  усовершенствован,  п  в  начале 
л IX  века  стал  широко  примепяться. 

Способ  иаготовленпя  гипсовых  стереотипов,  вкратце,  таков: 
когда  набор  готов,  то  делали  раствор  из  мелкого  порошка  мягкого 
гипса  —  алебастра  и  воды;  затем  кистью  намазывали  ?)ту  полу- 
;К1!дкую  массу  на  набор, — и  залйва:пі  все  еще  слоем  гппса,  разгла- 
;кпвая  его  сверху  ли иеіі  ко іі.  При  высыхании  гипс  имеет  способность 
несколько  расширяться  (как  и  бумага),  и  благодаря  зтомѵ  запоі- 
иает  мельчайшие  промсл:уткіі  шрифта.  Когда  гипсовая  масса 
иастыиает,  —  то  ее  легко  снять  с  набора;  получалась  матрица  - 
доска-форма  с  обратным  углубленным  пзображенис.м  всего  набора  - 
’іе.гатяв.  Матрицу  высушивали  в  особо  устроенной  нечи  --  н. 
новернув  ее  лицом  вниз,  накладывали  на  форму  с  раошгавленньш 
йтегаллом  —  п  прнтискігвали,  благодаря  чему  металл  заполнял  все 
малейшие  углубления  гипсовой  формы.  После  застывания  металла- 
гипсовую  матрицу  снимали:  но,  вследствие  .высокой  іемператургл 
/іелял.іа,  гипс  делался  хрупіаім  —  и  матрица  бо.тъше  не  годилжіь. 
Конечно,  набор,  после  снятия  матрицы,  можно  разобрать  по  кас¬ 
сам —  и,  т:ік4ім  образом,  іюлуча'іась  возможность  набирать  даль¬ 
нейшие  листы  КИНГИ  или  другую  книгу  или  газету,  а  матрицу 
гг()жн(»  было  снимать  вторично — если  нужно  было — со  стереотипа. 

Фирман  и  его  брат  Пьер  Дито  широко  исполызовали  откры- 
іпе  стереотипа,  п  «Гпірмзм  даже  продавал  готовые  стереотипы  тишь 
графам;  так,  в  1799  году  он  предложил  стереотипы  издания  Вкрги- 
ѵля  всего  по  3  франка  за  страницу;  ото  дело  широкого  развития — 
і:о  понятным  причинам -  не  по.'гучіі.к),  но,-  б.тагодаря  крупной 
клиентуре  Дидо  в  типографском  мире  Европы  той  эпохи, — стерео¬ 
типирование  стало  расирострапяті.ся  широко. 

Но  гипсовое  стереотиііировапие  име.ю  свой  большой  недоста¬ 
ток:  для  по.вторных  изданий  приходилось  хранить  пе  легкие 
матрицы.  которых  производилась  от.гивка,  а  сравнитг'льно  тяже¬ 
лые  металлические  доски;  с  одной  гипсовой  Матрицы  больше  одной 
нстал.іг. ческой  отливки  так  іі  но  удавалось  получить. 

"^Ітсбы  не  возврапыыюя  к  г^тому  вопросу,  укажем,  что  пере¬ 
ворот  в  стереотипном  л^е  произвел  Ліену  (Оелоих),  наборщик  из 
Лиона,  в  1829  году  получивший  пдтент  па  бумажную  стореоткпию. 

Кго  способ  таков:  вместо  гіггіса  ѴКену  брал  несколько  листов 
<*.амоіі  тонкой  бумаги,  скленва,!  их  между  себою  крахмалом  (клей¬ 
стером) — накладывал  на  готовый  набор.  Затем  мягкая  масса 
сырой  от  клея  бумаги  приколачивалась  жесткими  плоскими  щет¬ 
ками  к  буквам,  так  что,  при  умелой  работе,  заполнялись  все 
і.амые  мелкие  отверстия  в  шрифте  и  между  словами  и  строками. 

Все  те  места,  которые  но  должн^.і  при  печати  касаться  краски 
(пространство  между  страницами, пробс.пи:  в  концах  строю  заклады- 

таются  поверх  матрицы  тонкими  ио.юскамп  картонм , иначе 

при  отливке  они  мот  продавиться.  Сверх  всей  матрітцы  паклей- 
:ш-ется  еще  лист  бу.\шги,  —  чтобы  куски  кар'тиа  не  вываливалпс!.. 
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Когда  работа  кончена  —  то  всю  массу  набора  с  наложенной 
матрицей  подогревают  под  прессом,  чтобы  матрица  высохла;  при 
отом,  в  силу  расширения  бумаги,  она  заполняет  малейшие  проме¬ 
жутки.  После  чего  снимают  без  труда  матрицу  с  набора  — полу¬ 
чается  очень  мягкая,  гибкая  п  в  то  же  время  вполне  выдержи - 
ваюпгая  давление  расплавленного  металла  обратная  копия  — 
нега^тив  набора.  Остается  эту  матрицу  вставить  в  особый,  очень 
простой  конструкции,  станок  лицом  кверху  —  н  налить  расплав¬ 
ленный  металл,  который  остывает  в  несколько  минут — полу¬ 
чается  металлический  стереотип,  годный  для  печатания  с  него. 

Цри  умелом  стереотипировании,  бумажная  матрица  может  слу¬ 
жить  много  раз.  В  сухом  месте  такая  матрица  может  храниться 
много  лет,  —  и,  следовательно,  при  первом  издании  книги  в  не- 
скодысо  сот  страниц — достаточно  сиять  матрицы,  чгобьгпрй  втором 
йздаинп,  развязав  их  пачки — очень  удобные  д.тя  хранения,  снова, 
отлив  стереотип,  печатать  книгу,  не  прибегая  совеем  к  набору. 

Печатный  станок.  Третий  важный  вклад  Фирмэна  Дидо  и  его 
отца,  Франсуа-Амбруаза,  в  типографское  де.ю  —  введение  усовер¬ 
шенствованного  печатного  станка.  Как  мы  знаем,  станок  Гутен¬ 
берга  был  деревянный,  и  типографы  до  ХѴ11І  века  вносили' ма.іо 
улучшений  в  эту  область,  лишь  понемногу  заменяя  деревянные 
части  метал.піческііми.  Если  мы  осмотрим  храняпгийся  в  т.-наз. 
Архиве  старопечатного  двора  (б.  Типографская  библиотека)  в  Москв(^ 
на  Никольской  ул.,  станок,  на  котором  печатал  Петр  Великий,  —  то 
увидим,  что  .главные  его  части. —  деревянньье.  А  для  Петра  Вели¬ 
кого,  конечно,  голландские  типографы  постарались  доставить 
лучшее,  достигнутое  в  то  время  типографской  техникой. 

В  течение  ХѴІП  века  замена  деревянных  частей  железныміг 
пошла  более  быстрым .  темпом,  п  к  концу  века  Франсуа-Амбру  ал 
Дидо  и  упомянутый  лорд  Стенгоп  добились  замены  всех  деревян- 
ньіх  частей  и  построили  станки  сплошь  из  металла,  казавшиеся 
по  своей  краеоте  игрушками  в  сравнении  с  неуклюжими  станками 
прежнего  времени,  укрепленными  на  массивных  балках,  упирав¬ 
шихся  Б  пол  и  пото.ток.  Правда,  в  то  время  выделывались 
и  деревянные  станки,  как  видно,  напр.,  до  описанию  походного 
печатного  станка  Наполеона,  построеннсй'о  из  красного  дерева 
и  оставленного  в  Москве  после  его  бегства.  Станок  этот — с  малень¬ 
кой  п.чощадыо  для  формы,  в  ЗХЗѴг  вершка— весит  всего  АѴз 
С  1820  года  станок  был  в  Вологде,  одно  время  валялся  в  поме¬ 
щичьем  каретнике  и  в  1879  г.  был  продан,  как  музейная  редкос  ть, 
крупнейшей  словолитне  0.  И.  Лемана  в  Петербурге  ^). 

Также  11  верстатка  для  набора  букв  в  строки,  бывшая  до 
ХѴШ  века  деревянной  %  —  в  то  время  окончательно  заменена 
металлической,  железной,  с  подвижной  одной  краевой  стенкой,  перс.- 
дБпгаемой  в  зависимости  от  требуемой  ширины  строки.  • 

*)  Историю  и  описание  этого  стайка  см.  в  <  Записках  краеведческого  кру:кка 
при  Вологодском  педагог,  институте»,  Хе  1,  Вологда,  1922  г.,  стр.  6.  . 

і)  Просим  исправить  соответственную  ошибку,  вкравшуюсн  вверху  ст-р, 
Г.Г)  спешки  в  корсктурс,  приче.м  бы.та  спутана  (по  вппс  автоі>а)  вел  фрааа. 


14,  Эволюция  К ІТЛГ0ГІ1 Л АТЛПНЯ  в  XVIII  БЕКЕ. 


Шрифты.  Наконец,  четвертой  крупнейшей  8аслуг)й  Фир- 
мпиа  Дпдо  была  отливка  и  введение  в  Европе  великолепных  по 
красоте  очка  многочисленных  типов  литер.  Самостоятелен,  он  был. 
впрочем,  только  в  одном  нововведении — в  изобретении  рукописных 
шрифтов.  До  него  курсивные  шрифты,  поведшие  свое  начало  от 
Альдов  н  Гарамона,  —  были  наклонные,  напоминающие  рукописные; 
«Ічірмен  Дндо  ввел  шрифты,  вполне  имитирующие  рукопись,  отли- 
'пле  с  таким  расчетом,  чтобы  при  наборе  каждого  слова  соеди¬ 
нительная  черточка  от  одной  буквы  примыкала  к  другой,  и.  поду¬ 
чалось  впечатление  непрерывного  письма,  да  еще  с  росчерками. 
Конечно,  пришлось  отливать  очень  много  букв,  так  как  перще 
буквы  каждого  слова  должны  были  быть  без  соединптелъных  чер¬ 
точек  впереди,  а  последние  буквы  для  каждого  слова  —  без  черто¬ 
чек  позади,  —  что,  в  свою  очередь,  усложняло  набор.  И  эти  шрифты 
большого  распространения  получить  не  мог.іи,  применяясь  только 
в  области  печатания  разных  пригласительных  билетов,  визитных 
карточек,  да  имитации,  неточной,  конечно, — подписей  под  перепе¬ 
чатками  официальных  бумаг,  предисловиями- н  т.  д. 

Остальные,  очень  многочисленные,  шрифты  Фирмэна  Дидо, 
поставлявшиеся  им  па  всю  Европу,  —  дают  незначительные  дости¬ 
жения  в  сравнении  с  шрифтами  Бодони;  но  последний  довел  нзя- 
іцество  шрифта  до  такого  совершенства,  что  конкурировать  с  ним 
было  трудно.  Наиболее  красивые  шрифты — крупные,  круглые,  чет¬ 
кие,  без  затрудняющих  чтение  л  портящих  зрение  слишком  тонких 
концов  линий  у  букв, — Фирмэн  Дпдо  рисовали  отливал  для  своего 
брата,  Франсуа-Амбруаза,  который  напечатал  ими  шедевры  фран¬ 
цузского  печатного  дела,  изданные  іп-Міо — Виргилііл  с  гравюрами 
1798  года,  Горацня  1799  года,  Расіша  1801  — 1805  годов — сопер-' 
ничаюших  по  красоте  с  вышеназванными  подобными  изданиями  Бо¬ 
дони.  II  то  самое  жюри  Парижской  выставки  1806  г.,  давая 
восторженный  отзыв  о  Виргиліііі,  изданном  Бодони*в  1793  году, 
аттестовало  и  Расина,  изданного  Дидо,  как  «величайшее  типограф¬ 
ское  лроіізведеііпс  всех  времен»  ^). 

В  1801  году  —  ІІьср  Дидо  издает  поэму  греческого  поэта 
Мусея:  «Него  еѣ  Беапйге»,  в  поэтическом  переложении  СЬеѵаІіег 
(1е  Оиегеііез,  с  8  эстампами  в  красках  с  рисунков  Дебіокура, 
гравированных  самим  художником.  Прекрасная  бумага,  прево¬ 
сходные  шрифты,  талантливые  гравюры  в  кцаеках  —  как  бы  ше¬ 
девр,  показывающий  все  достижения  типографского  искусства  к  копну 
XVIII  века.  (См.*  стр.  98). 

Таким  образом,  к  началу  XIX  века  книгопечатное  искусетші 
г  техника  ота.іп  на  высоту,  возможную  в  условиях  ремесленно- 
механической  стадии  нролзводства: — великолепнейшие  Іирііфты,  ос- 
таюншеся  превосходными  но  четкости,  простоте  и  красоте  для  XX  в:> 
набор  в  железную  верстатку,  стереотипия,  прекрасная  техника 
гравюры  на  меди,  разнообразной  по  применяемым  способам,  в 
усовершенствованный,  удобиый  печатный  .станок. 

С.  Ьогск.  дат.  соЧ..  т.  II,  стр.  178. 
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ЙСКУГСТВО  КЯПГОИКЧАТЛ  ІП»Я. 


Так.. по  главным  вехам:  Гутенберг— Свеингсйм  н  Панпарц- 
Гпнра— И.  Иеноон — Альды  —  Эті)еины  —  Плантины — Эльзевиры — 
Баскервилль  —  Бодоііи  —  Дидо  —  вакреплнвшиміі  достижения  своих 
нредшествеішшсов  п  современников  —  шло  усовершенствование  бла- 
зхшоднейшего  нз  прикладных  искусств. 

Этот  путь  ѣгожно  провести,  по  нашему  мнению,  н  не  по  ли¬ 
цам,  а  но  изданиям  латинского  текста  Биргиліія,  на  котором  не*- 
которые  ліз  этого  славного  ряда  яішо  демонстрировали  свои  дости 
женил.  И,  выделяя  из  сотен  нздашш  Внргилия  наиболее  лучшие  г; 
типографском  отношении,  укажем:  140 'л  г.— Вііргилий  Свейнгейма 
и  Паннарца  (Гігм),  1470 — Винделина  де-Сііііра  (Венеция),  1475- 
Ииколая  Иенсона  (Венеция),  1501 — Альда  Мануния  (Венеция). 
1632  — Роберта  Этьенна  (Париж),  1504 — Христофо])а  11лпнтин.'> 
(Антверпен),  1 630  —  Эльзевиров  (хігітвергіен),  1 757  —  1  яіске.рвклля, 
(Бирмидгам),  1793  —  Бодоіш  (Парма),  1798  — Дндо  ^Парнж),  -  с 
наконец,  тот  же  Дидо  —  в  1799  году  —  дает  первое  стереогппшп^^ 
издание  Виргилия,  с  виньетками,  за  ({фанка  ^). 

Мы  дошли  до  момента  завершения  художественного  облика 
книги,  —  пройдя  извилистым  путем  через  Германию,  Италию,  Фран¬ 
цию,  Голландию.  Англию,  опять  Италию  и  Францию,— где  семья 
)І,ндо  благодаря  своему  положению  в  п,еитре  культуры  и  Великой 
Французской  революции  —  Париже,  —  клііент}фа  при  этих  ус.ювиях 
создаваласі>  легко,  в  виде  и  покупателей  книг,  к  типографов  из  разных 
стран,  —  закрепила  типографские  достижения  всех  своих  предшіѵ- 
ственникоБ  и  современников. 

На  долю  XIX  века,  остались  —  машинизация  типографского 
дела,  нсікільзовавие  іюех  достижений  химии  и  окончаті'лыіая 
капитализация  ннтересуюіцей  нас  отрасли  промілшленности. 

15.  Литография. 

Конечно,  те  роскошно  ил.ііостріірованные  лучшими  художни¬ 
ками  и  граверами  издания  ХЛПИ  века,  лучшие  из  которых 
перечислены  выше,  стоили,  сравнительно,  очень  дорого.  Так,  не¬ 
большая  книжка  ^Поцелуев»  Дора  при  вььходе,  в  1770  году, 
продавалась  но  20  ливров,  панаши  деньги  —  около  Юр.  золотом-?, 
а  роскошный  Виргнлнй  в  издании  Дидо  іп-Міо  1798  годіц 
с  25  гравюрами,  изданный  іісего  в  250  экземплярах,  —  900франк<ш 
•г  эстампами  до  подписи  художника  и  гравера,  т,-е.  с  бо.іее  свежн.мн 
отпечатками,  и  (.>00  франков  —  с  гравюрами  с  подписью -).  Даже 
принимая  во  вниманье  оОесденение  денег  во  время  революции,  вс(і 
же  книга  при  этих  условиях  была  очень  дорога,  а  удешевление  за 
счет  камества  иллюстраций  не  могло  не  отразиться  на  уменьшеиик 
тиража. 


О  Коллекция — на  постоянной  книжной  выставке  пра  Гос.  і'улгйлцсвскоа 
музее. 

-)  Н.  СоІіСП,  цнт.  соч.,  стр,  ЗОЙ  Е  1019. 
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При  этих  условиях,  киига  с  прекрасными  гравюрами  на 
меди  имела  ограпиченпыіі  круг  покупателей.  Но  покупателями  книг 
вообще  в  это  время  являются  не  только  богатые  дворяне:  образо- 
кание  разливается  и  в  среде  буржуазии  и  в  мепее  обеспеченных 
кругах  населения  все  шире,  спрос  на  книгу  со  стороны  покупате¬ 
лей  со  средним  или  малым  заработком  не  уменьшается,  а  с  рево¬ 
люцией  возрастает  в  громадных  размерах.  Издатели  заинтересо¬ 
ваны  в  широкой  клиентуре  не  меньше,  чем  в  придворных  сласто¬ 
любцах,  и,  конечно,  нужно  во  что  бы  то  ни  стало  создать  книгу 
с  рисунками  подешевле,  в  особенности  в  книгах  для  школы  и 
малообразованных  читателей. 

Удешевление  книги,  изданной  попроще,  достигается  отчасти 
отказом  издателя  от  переплета:  в  течение  ХѴ'^ІИ  века  постепенно 
картонаж,  а  затем  и  бумажная  обложка  вытесняют  кожаный 
переплет,  а  после  революции  книги  в  переплетах  заметно  оказы¬ 
ваются  в  меньшішствс:  покупателю  предоставляется  к>чіііть  дешево 
книгу  в  обложке  и  затем  заказать  переплет,  или  вовсе  не  зака¬ 
зывать  еп’). 

Эта  реформа  на  рубеже  XVIII  и  XIX  веков  повела  за  собою  и 
другую,  именно  возможность  рекламирования  содержания  и  значения 
книіи  путем  печатания  соответственного  текста  сначала  на  наклейке 
на  корешке  книги,  а  затем  п  на  передней  странице  обложки.  По¬ 
купатель  кнпги  XVI— XVII  веков  должен  был  зайти  в  лавку  и 
назвать  владе.лъцу  или  приказчику  интересующую  его  книгу; 
Эльзевиры  широко  практиковали  обозначение  чернилами,  па  корешке 
пергаментного  нереп.іета, — автора  и  сокращенного  йазвания  книгіГ* 
покупатель,  обходя  книлшую  лавку  и  просматривая  надписи  на  ко¬ 
решках,  найдет,  что  ему  нужно,  и  заинтересуется,  может-быть,  чем- 
нибудь  другим.  В  книге  конца  ХЛ'ІП  века  на  корешке,  на  особом 
белом  ярлычке,  уже  напечатаны  автор,  заглавие  и  год  издания, — 
последнее  тоже  не  без  і^ысла,  чтобы  покупатель,  привлечепнглй 
новинкой,  купил  ее.  II  в  начале  XIX  века  —  когда  книга  выклады¬ 
вается  на  прилавке  и — главное  — в  уличной  витрине  магазина,  пе¬ 
чатная  облоджа  привлекает  прохожего, — и  сбыт  книги  увеличивается, 
новая  клиен'гура  растет  в  своем  числе. 

Конечно,  и  иллюстрация  выходит  на  обложку  —  конкуренция 
книг  между  собою  заставляет  их  принарядиться,  «товар  показы¬ 
вается  лицом».  И  опять-таки  необходимо  изыскать  способ  дать  дешевую 
м  в  то  же  время  изящную,  сделанную  по  вкусу,  картинку  па 
обложке. 

Но — тоже  самое  стремление  «показать  товар  лицом»  застав¬ 
ляет  фабрикантов  всевозможных  мелких  изделий,  галантереи,  кон- 
фект,  писчебумажных  принадлежностей,  —  укладывать  свой  товар 
в  красивые  коробки;  при  громадном  количестве  ѣсей  этой  мелочи  — 
вопров  о  дешевой  фабрикации  коробок,  по  возможности  -7-  с  картин¬ 
ками,  во  всяком  случае  —  с  заманчивыми  надписями, '■‘^'указанием 
фабриканта,  его  адреса,  города  —  становится  все  более  и  более 
острым. 
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Искусство  книгопечатание. 


Уже  Иоганп-Готтлиб-Иммапуяль  Брейткопф  (1719 — 1794),  осно¬ 
ватель  знаменитой  издательской  фирмы  в  Лейпциге,  математик  по 
образованию  и  богатый  человек,  увлеченный  рассуждением  Дюрера 
о  геометрической  пропорции  в  шрифтах,  поставил  себе  задачей  — 
добиться  печатания  посредством  набора  значками  всего  того,  что  в 
то  время  печаталось  при  .  помощи  гравюры.  Он  —  в  середине  ХѴШ 
века  —  изобрел  печатание  нот  с  одного  набора  соответственных 
значков.  Печатание  нот  подвижными  значками,  введенное  Петруччи 
в  конце  ХѴ  века,  требовало  двух  наборов;  одного  —  для  основных 
парэчмельных  линий,  другого  —  для  самых  музыкальных  знаков. 
Способ  этот  был  сложен  и  широкого  распространения  не  получил, 
и  ноты  печатались  с  деревянных  или  с  медных  досок.  Изобретая 
способ  набора  нот — даже  с.іожных  оперных  партитур — подвижными 
знаками,  Брейткопф  перешел  к  другп.м  изысканиям,  и  не  только 
придумал  значки  д.тя  печатания  китайских  письмен,  математиче- 
і-.ких  формул,  географических  карт, — но  и  значки  для  набора  це.лых 
картин. 

Подход  Брейткопфа  к  печатанию  картин  подвижными  значками 
таков;  он  разбивал  картину,  напечатанную  одной  краской,  путем 
нанесения  тонких  вертикальных  и  горизонта.іьных  линий,  на  мно¬ 
жество  мелких  прямоуго.льников  (напр.,  для  портрета  5 — 10.000  ча¬ 
стей!)  п  затем  —  набирал  отлитыми  им  значками,  причем  на  белых 
местах  ставил  значки  без  очка,  низкие;  на  темных  местах — -значки, 
дававшие  сплошной  отпечаток;  на  менее  темных  —  значки,  прика- 
саюп^иеся  к  бумаге,  но  верхушка  которых  несколько  срезана,  и  т.  д. — 
от  сплошных  площадок  до  мелких  точек.  В  результате  получалась 
очень  неудовлетворительпая  копия  с  рисунка,  так  как  добиться 
непрерывности  линий,  полной  имитации  их  сгибов  —  бьыо  невоз¬ 
можно:  работа,  после  отпечатка  чрезвычайно  близкая  к  образцам 
для  вышивания  крестиками  *).  И,  конечно,  нп  изящества,  ни  деше¬ 
визны  добиться  не  удалось. 

Совершить  переворот  в  деле  печатания  иллюстраций,  столь 
псебходнмый  для  типографского  рыпка, — выпало  на  долю  генпаль- 
пого  бедняка.  Сын  бедного  актера,  Алоизий  Зенефельдер  родшіея 
в  1771  году  в  Праге,  получил  образование  в  мюнхенских  гимназии 
и  лицее,  где  в  1789  году  окончил  курс,  как  стипендиат,  иск.ііочи- 
тольно  благодаря  тому,  что  его  отец  с  17 78, г.  с.тужи.т  в  казенпом 
театре  Мюнхена.  Затем  — до  1792  г.  он  в  университете  г.  Инголь- 
штадта,  благодаря  опять-таки  стипендии,  изучал  право,  одновре¬ 
менно  пробовал  свои  силы  на  писании  театральных  пьес,  и  одна, 
его  пьеса- — «Знаток  девушек»  —  была  поставлена, в  Мюн.хенском 
театре  в  1792  г.  и  выпупіена  отдельным  изданием,  при  чем  Зене¬ 
фельдер  получил  дохода  око.ло  50  гульденов. 

4  августа- 1792  г.  умер  отец  Алонзпя,  оставив  ппщпми  жену 
и  восьмерых  детей.  Многие  попытки  найти  работу  для  поддержа¬ 
ния  семьи  оказались  неудачными,  и  Зенефельдер  стал  делать  опылы 

,1)  Снпмки  с  разных  опытов  Бревтнопфа— у  К.  Еаиішаті,  стр.  510— 51&. 
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по  печатанию  своих  ироизведений,  с  целью  их  продажи.  Безде- 
пежье  в  доме  было  отчаянное,  и  благодаря  этому  Зенефельдеру 
удалось  сделать  одно  из  величайших  открытий^  ныне  распростра¬ 
ненное  во  всем  культурном  мире.  Дело  в  том,  что  у  него  не.  было 
денег  даже  па  то,  чтобы  купить  самое  маленькое  количество  шрифта; 
и  ста.!  пытаться  делать  (углубленные)  матрицы  для  отливки 
букв  из  стали,  чтобы  затем,  путем  их  вколачивания  в  кусочки  гру¬ 
шевого  дерева, — по.іучить  деревянные  буквы.  Конечно,  вытисненные 
таким  образом  буквы  разбухали  и  не  годились.  Затем  он  пытался 
вырезать  текст  и  вытравлять  на*  медной  пластинке,  но  не  было 
іпі  опыта,  ни  денег  на  покупку  соответственного  оборудования, 
и  Зенефельдер  мог  оперировать  только  с  одной  медной  пластинкой, 
котора.'^  скоро  пришла  в  негодность.  Тогда  он  стал  вырезать  текст 
на  цинковой  тарелке,  чтобы  затем  производить  травление,  но  та¬ 
релка  была  сделана  из  смеси  цинка  со  свинцом,  яе  поддававшейся 
гравлечню. 

В  то  время  в  Мюнхене  д.ія  выстилания  полов  в  домах  поль¬ 
зовались  одним  видом  известкового  шифера,  отличавшегося  св(іей 
мелкозернистостью  и  слоистостью,  удобной  при  обтесывании  и 
шлифовке.  В  Мюнхен  привозили  этот  камень  Дунаем  п  его  при- 
гоком  Изаром  из  Кельгейма,  на  берегу  Дуная,  около  80  кило¬ 
метров  прямого  расстояния  сухим  путем  от  Мюнхена.  Плиту  этого 
камая-*3енефельдер  купил,  для  растирания  на  ее  полированной  им 
поверхности  краски,  которую  он  приготовлял  сам  из  воска,  мыла 
и  сосновой  (смолистой!)  сажи. 

Однажды,  в  июле  1796  года,  в  дом  Зенефельдеров  пришла 
прачка  за  бельем;  не  было  и  клочка  бумаги,  чтобы  записать,  сколько 
штук  какого  белья  отдано  в  стирку,  —  и  Зенефельдер  записал  счет 
краской  на  камне.  Когда  прачка  ушла,  —  он  решил  попробовать, 
нельзя  ли  при  помощи  азотной  кислоты  вытравить  на  камне  белые 
места,  чтобы  текст  выделялся  выпукло  —  и  можно  было  печатать 
с  полученной  таким  образом  гравюры  на  камне.  Он  обложил  над¬ 
пись  по  краям  бортиком  из  воска,  непроницаемым  для  крепкой 
водки,  и  после  травления  заметил,  что  камень  поддается  и 
разлагается,  а  текст,  написанный  смолистой  краской,  травлению  не 
поддается,  становится  выпу&лььм.  После  ряда  неудач,  Зенефельдер 
приспособился  к  печатанию  с  выпуклого  на  камне  текста,  —  и  так 
было  изобретено  вьіпуклоепечатание  с  литографского  камня. 

Сообщив  о  своем  изобретении  одному  знакомому,  композитору 
Глейснеру,— Зенефельдер  попробовал  напечатать  ноты  написанного 
последним  «Марша  пфальцо-баварских  войск»;  дело  пошло  на  лад 
после  того,  как  мать  ухитрилась  заказать  для  Зенефельдера  станок 
для  печатания  —  за  6  гульденов.  На  продаже  100  экземпляров  нот 
компаньоны — изобретате.іь  и  композитор  —  заработали  70  гульде¬ 
нов  и  стали  издавать  другие  ноты.  Правда,  плоское  печатание 
с  литографского  камня  еще  не  было  открыто,  но  при  работе  Зене¬ 
фельдер  стал  замечать  одну  странность  его  камней,  которая  еще 
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более  привлекла  его  внимание  при  следуіоіиелі  опыте:  он  в:5.яд  лпг.т 
етароЁ  книги,  сменил  его  слегка  смешанной  с  гуммиарабіпсом  вод()й 
я  аатем  стал  тонким  слоем  накладывать  на  лист  гфаску.  При  огом 
он  заметил,  что  краска  хорошо  пристает  к  напечатанным  давным- 
давно  типографской,  т.-е.  жирной,  краской  буквам.  —  и  не  пристаог 
к  чистым  местам  страницы  после  смачивания  их  гуммировапіі{;к 
водой. 

Попробовав  сделать  отпечаток.  —  оо.пефельдер  увидел,  что  те;:ст 
со  старой  книги,  после  смачивания  диета  и  про^газывания  крас/гой, — 
отпечатался  на  бумаге,  —  только, ‘конечно,  в  обратном  виде.  Тогда 
оенефельдер  попытался  написать  на  камне  текст  жирными  чорни- 
іамй,  затем  сделать  протравку  азотной  кислотой  и  печатать  с  камин, 
смачивая  его  гуммированной  водой.  Оказалось,  что  печатаіше  лдст 
иревосходно,  причем  ни  к  каким  особым  ухищрениям  не  нужно 
прибегать,  чтобы  предохранить  чистую  часть  камня  от  приставания 
краски:  вода,  смешанная  с  гумми,  всасываясь  в  камень,  мепм.іа 
краске  пристать  к  непокрытым  рисунком  местам,  и,  наоборот,  ри¬ 
сунок,  написанный  жирными  чернилами, —  тоже  всасываясь  камнем, 
не  только  отталкивал  з^оду  при  смачивании  камня,  но  и- 
ітринимал  краску. 

.Так,  в  171)7  году,  оенефельдер  открыл  литографию  (ог  грел. 
.іитос"  “  камень),  а  уже  в  1798  году,  19  .мня,  один  торговец  лотами, 
'йальтер,  пишет  торговцу  нотами  Гомбарту,  в  Аугсбурге,  чго  он 
может  предложить  сонату  вместо  1  гульдена  30  крейцеров  -  ::а 
30  крейцеров,  так  как  соната  напечатана  «новым  способом», 
который  сам  Зенефельдер  назвал  «химическим  печатанием». 

В  том  же  1797  году  появляется  первый  рисунок,  напечатан¬ 
ный  с  камня,  —  виньетка-концовка  к  романсу,  изображающая  гор::- 
щий  дом.  В  течение  одного  года  вышли  два  издания  огого  романса, 
напечатанного  литографией,  первое  —  выпуклой  печати,  с  травле¬ 
ного  камня,  и  второе  —  плоской  литографской  печати. 

И  в  том  же  году  изобретатель  литографии  дает,  в  издании 
19-ти  страниц  пот  -  симфонии  то-жо  іітейснера,  титульный  лист 
снова  с  углубленной  гравюры  па  камне. 

Таким  образом,  в  течение  двух  л:ет  Зенефельдер  изобрс.^ 
плоское,  возвышенное  и  углубленное  изготовление  рисунков  на 
камне  для  печатания. 

В  1798  году  Зенефельдер  открыл,  что,  в  случае  придания 
камню  некоторой  шероховатости,  на  нем  можно  хорошо  рисовать 
карандашом,  сделанным  из  воска,  мыла,  талька  п  сажи.  И  в  этом 
году  появляется  издание  духовной  песни  о  Христе,  напечаганіюп 
типографским  способом,  —  с  изображением  Христа,  выполнен  - 
ным  литографским  способом,  —  путем  перенесения  рисунка 
(‘  медной  награвированной  доски  на  камень. 

Но —  нужда  семьей  еще  не  изжита,  и  в  канун  1  января  1800  г. 
мы  застаем  сестру  Алоизия,  16-летнюю  Каролину,  с  двумя  брагиіи- 
ка.ми  — Карлом  и  Клеменсом  —  переходящей  из  одной  гостиницы 
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Мюнхена  ь  др^тую,  чтоом  нр/^чавать  отпе’іатаіиті.іо  сю  с  кампа  в 
!исл(^  20,  е  равными  текстами, — поздравительные  карточки.  Яначо 
не  на  что  была  купить  хлеба. 

Б  это  время  Зенефельдер  со  своим  компаньоном,  Глейснером, 
а«мзхал  в  Оффенбах,  где  типограф  Лодро  вступил  с  ним  в  к'омпа- 
іііію..  Затем  Андре  решил  открыть  литографии  в  Париже,  Бер¬ 
лине,  Пепе  и  Люцерне  и  уговорил  Зенефельдера  поехать  вЛоидоіг, 
где  жил  брат  Андре,  чтобы  иоеледіиііі  мог  открыть  литографию. 

Зенефельдер  согласился,  после  чего  начались  его  поездки  но  раз¬ 
ным  городам,  при  чем  он.  —  непрактичный  и  самолюбивый,  —  боль¬ 
ших  выгод  из  своего  дела  пе  извлекал.  Между  тем,  в  течение 
!іерв^'о  десятилетия  XIX  века  литографии  открывались  во  многих 
•  ородах  Европы,  а  с  третьего  десятилетия  литография  стала  господст- 
вуюшей  в  области  иллюс  ірирования  кііиг,  создавая  крупные  состояния 
для  предприимчивых  дитоі’рафов.  Зенефельдеру  пришлось  даже, 
и  изданной  им  в  18П^  году  книге:  «Пег  ЬіеішІгис^Лс»,  опровер- 
іал’ь  претензии  на  изобретение  литографии  некоторых  мало  разбор¬ 
чивых  в  путях  к  достижению  славы  типографов.  Благодаря  этому 
іруд}.,  стали  известны  многие  подробности  великого  изобретения  0. 

Зене1»ельдер  умер  в  1 8:^)4  году,  2(1  февраля,  в  Мюнхене.  За 
несколько  дней  перед  кончиной  он  еще  возился  с  улучшением 
литографской  туши  (смесь  воска,  мыла,  жира  п  сажи).  Он  умер, 
і;л.к  и  родился,  —  бедняком,  и  оставшиеся  после  него  сын  Генрих 
п  ясена  по  второму  браку  не  нме.пі  средств  к  жизни, ^  если  из 
'‘Читать  литографии  Зенефель.чера,  которую  жена  его  после  смерти 
'^постави.та  ка  ноги»  в  денежном  отношении^). 

Еслибы  мы  лучше  знали  жизнь  Гутенберга,  —  то,  судя  но  не¬ 
которым  намекам,  вероятно,  нашли  бы  много  общего  в  энтузиазме  — 
іі  неирактичности  между  двумя  великими  изобретателями. 

хочу,  чтобы  литография  распространилась  поскорее  по 
всему  свету,  принося  че.ювечестпу  своими  многочислениілми  пре- 
.восходііыми  воспроизведениями  разностороннюю  пользу  и  снособ- 
схвул  облагораживанию  людей,  никогда  не  служа  дурным  целям. 
Да  сделает  так  Всевышний  I  11  да  благословлен  будет  час,  когда  я 
се  открыл»  ^). 

ІКелаиие  Зенефельдера  исполнилось  задолго  до  ого  кончины: 
капитал  усердно  принялся  за  дело, — и  в  двадгщтых  годах  XIX  іиміа 


О  в  1810  году  нладелец  .иггографии  И.  Карр  в  .НІтутгарте  лаіінсгіл 
и  Коііа  в  Тюбиягепе  издал  сочинение:  1)и8  (л'ЛіеішііІ8  (іез*  8іеіік1гиск8...>, 
:  (О  автор  ѵігазываст  яо  Зенефельдера,  как  изобретателя  литографии,  и  чотн  зи¬ 
мует  снос  сочинение'  неуверенностью  в  том,  что  Зенефельдер  сам  иаіііппет  иеоб- 
ѵодіімое  )>уколодстію  по  новому  искусству.  Эта  книга  переиздана  в  толі  :ке  году 
Тиллером  в  ІПвейнфурте. 

-)  Все  факты  жизни  Зедефельдера -- по  лучшей  о  пел  моыографдн,  рос- 
іюшпо  изданной:  Сагі  \Ѵащіег.'  сАІоіз  8споГе1(1еѴ,  ь^еіи  .]х‘Ьеп  іпкі  \Ѵігкеи>. 

(Ие^еске  ижі  1)оѵгіеиі.  1914.  Вагнер,  в  свою  очередь,  широко  исіюль- 
::овал  указании  и  т])уд.  отчасти  автобиографического  характера,  самого  :іене 
Фе.и.дера:  «Бег  8іеіпйгиск>,  1818  г. 

'Э  Там  :ке,  стр.  ]7В. 


116  Искусство  книгопкилтлни.ч. 


могло  показаться,  что  судьба  старой  гравю})ы  спета:  литографии 
ее  вот-вот  совсем  вытеснит. 

Иллюстрации  в  книгах  и  обложки,  а.іьбомы  видов  природы  ѵ 
снимков  с  картин,  позже  —  обертки  для  мыла  п  коробки  для  па¬ 
пирос,  прейскуранты  и  плакаты,  я  т.  д.,  и  т.  д.,  без  конца  і: 
края, —для  всего  использована  была  литография,  —  чем  дальше, 
тем  больше  и  шире  входя  в  царство  полиграфии.  - 

Еще  в  1818  году,  в  своем  руководстве,  Зенефельдер  насчи¬ 
тывает  27  разных  способов  печатания  с  камней, —  выпук,іо го. 
плоского,  углубленного,  одной  или  многими  красками,  золотом,  се¬ 
ребром  и  т.  д.,  используя  все  достижения  гравюры  на  меди.  Пс 
речислять  все  -способы  печатания  у  нас  нет  возможности,  тем 
более,  что  многие  из  них  теперь  не  применяются.  Поэтому  изложим 
лишь  необходимые  д.ія  понимания  процесса  основные  черты  лито 
графского  печатания. 

Литографский  камень,  без  которого  литографское  ііечатаии^ 
в  прежнее  врелгя  бы.то  невозможно,  есть  «известняковый  шнфср>^. 
камень  особой  породы,  же.ітоватый  (более  мягкий,  пригодный  дл>: 
более  грубых  работ)  или  сероватый  (твердый,  превосходный  для 
тонких  литографских  работ),  состоящий  из  углекислой  извести  < 
примесью  углекислой  магнезии,  —  продукт  слеживания  первозданных 
кристаллических  пород.  Литографский  камень  ломается  пластинами, 
и  лучшим  считается  чистый,  т.-е.  без  вкрапления  разных  других 
каменных  пород,  глины,  остатков  животных  и  растений.  Любо¬ 
пытно,  что  именно  в  за.лежах  лучшего  литографского  камня  г 
Золенгофене,  в  Баварии,  —  недалеко  от  названного  Кельгейма,  ~ 
были  найдены  два  скелета  археоптерикса  —  доисторической  птіщы 
являющейся  по  своему  характерному  строению  переходным  типом 
от  пресмыкающихся  к  птицам. 

Благодаря  своей  мелкозернистости  и  твердости,  литографский 
камень  не  пропускает  сквозь  себя  ни  жиров,  ни  воды,  но  поверх 
іюсть  его  об.іадает  некоторой  всасывающей  способностью. 

Собственно  для  литографского  печатания  служат  совершенно 
гладкие  или  с  шероховатой  плоскостью  прямоугольные  отрубки 
этого  камня,  толщиною  от  2Ѵ2— 3  до  15  сантиметров,  —  в  зави¬ 
симости,  конечно,  от  величины  ‘  камня,  которая  часто  достнгао': 
метра  и  немного  больше  в  квадрате. 

В  литографиях  различают  —  в  зависимости  от  назначеніія  — 
камни  с  литографскими  оригиналами  п  камни,  с  которых  печатают 
в  литографских  машинах,  после  переноса  на  них  литографского 
рисунка.  Конечно,  печатают  и  непосредственно  с  изготовленных 
рукою  оригиналов  на  камне. 

Процесс  рисования  на  камне  не  отличается  —  по  принципу  — 
от  обычного  рисования  на  бумаге:  специалист  —  литограф  илі^ 
художник  — может  рисовать  или  писать  на  камне  пером,  карандашом, 
кистью,  при  обязательном  условии,  чтобы:  1)  чернила  иля  краска 
были  жирными  (обычно  —  смесь  воска,  мыла,  жира  и  красящегг 
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і'.Сідесі'ва  —  сажп  и  др.),  2)  те  части  камня,  которые  должны  остаться 
ійстыми,  ни  до  чего  жирного  не  касались,  т.  к.  малейшее  жирное 
ія^но  на  камне  потом  будет  «принимать  краску».  Поэтому  нельня 
работать  потными  руками,  дышать  на  сухой  камень,  т.  к.  и  нот, 
-1  пар,  выделяемый  при  дыхании,  содержат  в  себе  жир.  Конечно., 
осли  художник  ошибется  —  он  должен  счистить  шабером,  ножичком 
ліішнее,  но  это  не  так  легко:  камень  уже  успел  чуть-чуть  всосать 
в  себя  жир  карандаша  или  краски. 

Для  рисования  на  камне  литографским  карандашом  камень 
лредварительно  делают  матовым — путем  обработки  тонко-толченым 
стеклом  или  мелким  песком. 

Когда  рисунок  окончен,  — его  нужно  закрепить,  зафиксировать 
на  камне.  Для  этого  —  следует  удалить  из  жирного  рисунка  щелочи 
а  кислоты,  которые  делают  жиры  растворимыми;  обливание  слабой 
селитряной  кислотой  с  примесью  гумми  производит  этот  эффект, — 
'тосле  чего  камень  промывают  чистой  водой  и  покрывают  раствором 
іумми.  Гуммиарабик,  войдя  в  поры  камня  и  покрыв  его  как  біл 
іончайшим  твердым  щитом,  —  предохраняет  п  рисунок  от  повре¬ 
ждений,  и  камень  от  воздействия  жиров,  например,  с  пальцев  лиц. 
переносящих  камни  с  рисунками.  В  таком  виде  —  камень  может 
:едатъ  своей  очереди  печатания  долгие  годы. 

Можпо  изготовить  литографию  па  камне  и  путем  углубленного 
г  равирования;  для  этого  поверхность  камня  покрывается  какой-либо 
красящей  и  непроницаемой  для  жиров  массой,  и  по  ней,  острой 
иглой  или  алмазом  или'тем  и  другим, —  рисунок  вырезается  в  камне. 
Красяще(5  вещество,  через  которое  прорезаются  светлые  линии, 
позволяеі  видеть  постепенно  создаваемый  рисунок.  Когда  последний 
'отов, — его  протирают  маслом,  входящим  во  все  углубления;  затем 
удаляют  красящий  покров  —  и  поступают,  как  при  обычном  нане¬ 
сения  рисунка. 

Легче  получить  возвышенный  над  поверхностью  камня  пригодный 
для  печатания  рисунок.  —  для  этого,  по  нанесении  рисунка  жирной 
.сраской,-  - промывают  камень  скипидаром,  окгажпяют  водой  —  п 
наносят  валиком  сырую  краску,  которая  пристанет,  конечно,  только 
к  местам,  где  имеется  рисунок.  Затем  насыпают  мелкий  порошок 
канифоли,  прилипающий  только  к  краске,  сметают  лишний  и  на- 
і-ревают  камень,  причем  канифоль,  растопившись,  покрывает  краску 
непроницаемым  для  азотной  кислоты  раствором.  В  дальнейшем- 
остается  травить  азотной  кислотой,  и,  когда  рисунок  окажется  до 
гтаточно  выпуклым,  кислоту  сливают,  камень  обмывают  водой  и 
•  фиксируют  его.  Этот  способ  иногда  применяется  для  облегчения  и 
ускорения  печатания  в  машине.  По  очень  не  легкое  гравированію 
на  камне  сохранилось  лишь,  как  любительское  занятие. 

Конечно,  как  и  при  типографском  печаханип,  —  рпсупок  па 
камень  наносится  в  виде,  обратном  тому,  как  он  должен  выйти  в 
печати.  Так,  если  на  лице  какой-либо  фигуры  родинка — на  пра¬ 
вой  щеке,  то  на  камне  правая  щека  будет  налево;  иначе,  скажем, 
при  йзобралюнии  Іѵрасной  площади  в  Москве,  —  если  смотреть  от 
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Красной  стены,  —  Иверсіате  ворота  окажутся  ла  О'гтиске  иаправп, 
а  собор  Василия  Блаженного — налево. 

Писание  текста  на  камне  при  этих  условиях  онень  затруд¬ 
нено, —  и  потому  иногда  на  литографских  эстампат,  как  п  па 
оттисках  с  медных  гравюр,  —  подписи  художников  пли  поясняюідніі 
текст  оказываются  в  смешном  обратном  виде, ^  или  даже  одна-дг.*-. 
буквы  из  всего  текста  оказываются  стоянйши  наоборот. 

Но  —  мы  уже  можем  себе  легко  представить,  нто  нет  іпікакеіг 
надобности  в  непосредственном  рисовании  или  писании  па  камле: 
если  написать  жирными  чернилами  іі.іи  карандашом  иа  бумаге,  — 
то,  притиснув  написанное  или  пзобралгение  к  камню,  мг.г  с;і.елаем 
перевод  на  камень  без  особых  затруднений. 

Можно  для  этого  пользоваться  обыкновенной  ОумагоИ;  обычно 
употребляют  специальную  литографскую  бумагу,  так-называемуіо 
пелюрнуіо  (от  фралц.  Іа.реінгс  —  кожа,  кожица),  прпгоговлеяпуи: 
путем  наложения  тончайшего  слоя  крахмального  клейстера  на  тон¬ 
кую  «пергаментную»  бумагу,  имеюнхую  широкое  распросіраііенінѵ 
для  завертывания  масел,  так  ігак,  благодаря  ео  (обработке  на  б>- 
мажнілх  фабриках  серной  кислотой,  —  она  стаповлтся  не  только’ 
прозрачной,  но  и  не  прогіускающ.ей  жироз. 

Ііьонечно,  на  бумаге  уже  нужно  рисовать  в  прямом  виде,  таи 
как  ш  камень  рисунок  будет  перенесен  в  обратном  ви;і.е  —  и  отне- 
чатается  опять  в  прямом.  Это  значительно  облегчает  как  писание, 
ибо  уже  не  нужно  писать  в  обратном  виде,  гав  и  снимки --т  от 
руки  —  благодаря  нрозрачностп  бумаги,  рисунков' с  книг.  Лечата- 
ние  этим  способом  лекций,  диссертаций,  докладов,  даже  с  черте- 
Лѵ'ами,  картами,  сложными  математическими  формулами  -- и 
трудно,  и  не  отнимает  много  времени,  поэтому  дешево.  Бо.іьпіая 
величина  литографских  камней  делает  иногда  литографию  незаме¬ 
нимой,  давая  возлюжность  печатания  очень  бо.іыпнх  по  формагг 
рисунков  и  чертежей,  —  что  неудобно  и  с.лолшо  при  гравировании 
иа  меди  или  изготов.тенпп  цинковых  клише. 

Легкая  возможность  перевода  литографского  рисунка  с  бумаги 
на  камень  очень  широко  использована  в  литографиях:  так,  для 
того,  чтобы  печатать,  например,  обложки  на  мыло,  спички,  панп- 
росы,  табак,  бандеролй,  этикетки  па  галантерею,  пригласительные 
II  прочие  бп.іеты,  —  рисуют  один  основной  рисунок  иа  камне — 
оригинале,  и,  после  его  фикси])Ованіш  іі  смытия  занцітного  слоя 
гумми,  — отпечатывая  па  бумаге,  переносят  ‘рисунок,  на  большой 
ізхмень,  где  умещается  неско.іько  деслтгюв,  иногда  сотен  совершенно 
одинаковых  рисунков.  По  отпечатапиіі  на  больших  лнстмх  бумаги 
и  просушке,  в  бухіагорезальпых  машинах  разрезают  лист  на  ку¬ 
сочки;  если  края  кусочков  бумаги,  іга  которых  отпечатан  рисунок, 
должны  быть  фигурнЪіе  (зубчики  и  проч.),  то  вырезание  произво¬ 
дится  посредством  особого  стального  штампа,  изготовлениого  н  ме¬ 
ханической  мастерской  но  нужному  рисунку,  с  острыми/как  бритва, 
краями.  Для  пробиваиия  прави.тьиых  зубчиков,  по  которым  потом 
можно  разрывать,  например,  марки  —  едужит  особая  ''Ліерфорпро- 
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зіальигг>{»  .  (фрапц.  1«а  реі1<и\іиоп— просверление)  машина,  где  в 
ряд  сголт  тупые  иглы.  Эти  иглы,  в  особых  станках,  путем  особьп. 
приспособлений,  можно  ставить  и  в  форму  равных  фигур  — авезд(ѵ- 
чек,  ігружков  II  т.  д. 

Способность  лигографского  і:амня  усваивать  жир  дает  возмож- 
посіь  и  так-пазываемого  анастатического  (от  греч.:  анастасис- 
воскргшсние)  способа  псчатаншг  со  старых  книг,  гравюр,  лито¬ 
граф  псих  рисунков  и  т.  д.  —  к  которому,  как  мы  видели,  ^  как, 
впрочі^м,  и  к  разнообразным  способам  литографирования,  — подо¬ 
шел  Эі'нефельдср  на  первых  же  шагах  своей  работы,  анаста- 
а  ического  пелатанпя  существует  ряд  способов,  некоторые  из  которых 
Госи-ии  считают  «секретными»  —  хотя  йто  секрет  полишинеля  ^  к 
Обычный  способ  такой:  лист  старой  печати  погружают  в  раство]> 
ішпнокаменной  кпелоты,  затем,  при  высыхании  листа  —  на  местах. 
свобпдных  от  печати,  образуются  мельчайшие  кристаллики  кис.юты. 
которые  при  накатывании  краски  отталкивают  последнюю,  и  она 
іфнсгает  тіько  к  напечатанному  тексту.  Затем  —  путем  нритиски- 
ваиль'  к  камню  текст  нореносится  на  него.  Иногда,  после  высы- 
Хіінпя  листа,*  побывавшего  в  ванне  виннокаменной  кислоты,  ег(і 
погружают  в  раствор  а^зотлой  кис.юты  —  и  накладывают  мокрый 
.чист  на  камень,  причем  текст  переходит  на  камень,  а  азотная 
кислота  несколько  выедает  свободные  от  печати  места  на  поверх¬ 
ности  камня  —  и  получается  выпуклый  оригинал,  который  затем 
доотатотао  только  углубить,  путем  да.іьивйшего  травления,  пред¬ 
варительно  защитив  текст-— например,  канифолью. 

Газумеется,  при  этой  процедуре  старая  книга  или  гравюра 
м(  жег  испортиться  или  совсем  погибнуть.  Но  —  этот  способ,  ііосло 
широкого  введения  фотографии  в  литографское  дело,  большого  знз- 
ченил  имр/гь  не  может.  В  свое  время  —  его  так  боялись,  что  иногда 
кредитные  билеты,  во  нзбежанпе  подделок,  печатали  на  бумаге, 
і^опібаіощей  при  действии  кислот,  так  что  эти  маниігу.іяции  счіиыіт- 
ческого  перевода  на  камень»  становились  невозможны. 

іконечно,  от  печатания  одной  крас.кой  литография  скоро  до¬ 
бралась  до  многокрасочного  печатания.  Первые  опыты  Зенефельдера, 
біл.іи  с  печатанием  красками,  лежащими  только  в  соседстве  одна 
о  другою-).  Но  довольно  быстро  научились — печатать  многими 
красками,  из  которых  одна  покрывает  другую.  —  причем,  конечно, 
ішлучастся  бесконечное  множество  оттенков.  Иногда  рисунок,  ра;- 
.чага4і  мысленно  на  краски,  располагают  на  20  —  30  камней,  иногда 
п  на  пять — десять.  Последнее,  конечно,  предпочтительно,  так  как 
піюгпать  листы  через  машину  раз  двадцать,  чгобы  собрать  все 
і: риски  со  всех  камней,  —  задача  и  очень  длинная  и  очень  сложная. 
Іймці,  важно,  чтобы  краски  легли  именно  на  те  места,  куда  пола¬ 
гается,  и  небольшой  сдвиг  листа  портит  всю  работу.  Обычно  в  случае 
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>шогокрасочного  печатания  на  краях  камней  ставятся  крестики,  и 
камни  в  машинах  приспособляют  так,  чтобы  два-четыре  крестика 
от  одной  краски  совершенно  совпадали  при  печатании  с  постав¬ 
ленными  на  тех  же  местах  крестиками  на  других  камнях,  с  дру¬ 
гими  красками. 

Литография  может  передавать  как  прозрачные  акварельніле 
рисунки,  так  и  картины  масляными  красками, — причем,  конечно, 
можно  имитировать  даже  неровности  и  узелки  холста,  на  котором 
картина  нарисована,  а  печатание  на  бумаге,  похожей  по  выделке 
на  холст  или  полотно,  и  покрытие  оконченной  печатью  картины 
лаком  дает  громадное  сходство  с  картиной,  —  требующее,  копочно. 
и  громадного  искусства  от  литографов.  Разумеется,  абсолютное 
сходство  такой  «хромолитографии»  (от  греч.  хрома  —  краска)  или 
«олеографии»  (от  лат.  оіеит  —  масло)  с  оригиналом  невозможно, 
как  и  всякой  копии  с  многокрасочным  оригиналом. 

Печатают  с  литографского  камня  или  ручным  способом  —  прсь 
катывая  последовательно  валик  с  мокрой  оболочкой  и  валик  с  краской 
и  затем  притискивая  бумагу,  или  на  особых  станках-прессах,  или 
на  специальных  литографских  машинах. 

Перед  печатанием  гумми,  предохраняющий  рисунок  на  камне  от 
повреждений  при  переноске  и  т.  д.,  смывают,  обтирают  камень  ски¬ 
пидаром  —  чтобы  жирная  краска  рисунка  стала  легко  восприим¬ 
чивой  к  накатываемой  краске,  и,  увлажнив  камень  сырой  губкой, 
приступают  к  печатанию,  причем  выносливость  рисунка  дает  воз¬ 
можность  опытному  литографу  печатать  десятки  трлсяч  экземпляров 
с  одного  камня. 

Если  после  печатания  рисунок  на.  камне  нужно  сохранны»,  -- 
то  наносят  предохранительную  краску  и  покрывают  камень  раство¬ 
ром  гумми. 

16.  Иллюстрированная  книга  в  XIX  веке. 

Большал  .легкость  —  сравнительно  с  гравюрой  на  меди  —  ри¬ 
сования  на  литографском  камне  и  печатания  с  него  заставила 
издателей  ухватиться  за  этот  дешевый  способ  и.ілюстриррваііия 
книг  и  журналов,  и  мы  видим,  что  в  десятых — двадцатых  годах 
XIX  века,  еще  при  жизни  Зенефе.льдера,  литография  распростра¬ 
няется  по  всей  Европе.  Если  говорить  о  художественной  литографии.  — 
наибольшего  расцвета  это  новое  искусство  достигло  в  Париже, 
городе,  яв.ляющемся  -законодателем  мод  и  в  XIX  веке.  Здесь, 
начиная  с  двадцатых  годов,  многие  художники  трудятся  над  укра¬ 
шением  книги,  приспособляя  свои  рисунки  к  печатанию  с  камня 
или  прямо  рцсуя  на  камне,  давая  как  литографированные  манящие 
обложки,  так  и  отдельные  вкладные  литографии,  и  рисунки  среди 
текста,  вверху,  внизу,  посреди  страниц.  При  этом  характерно,  что 
по  содержанию  почти  всю  массу  иллюстраций  можно  разбить  на  две 
главные,  как  будто  исключающие  друг  друга,  группы:  это  или 
мрачные,  причудливые,  со  скелетами,  черепами,  гробами,  приви¬ 
дениями  и  прочими  атрибутами  скорби  п  стенаний  романтические 
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^ііартинки,  постанляезше  многими  художниками,  во  главе  с  Евгением 
Делакруа,  давшим  свои  знаменитые  рисунки  к  «Фаусту»  Гете, 
изданные  с  текстом  в  1828  году,  или,  наоборот,  каррикатуры. — 
где  осмеиваются  все  и  всё,  поставляемые  издателям  очень  охотно 
десятками,  если  считать  только  крупных, — художников,  во  главе  с 
такими  талантами,  как  Гаварнп,  Грапвиль,  Моаье,  Девериа,  Онор  » 
Домье. 

Но  это  разделение  не  сТіучапно,  романтизм  и  каррикатур:*. 
друг  друга  не  исключают:  если  мы  вспомним,  что  тон  книжному 
рынку  в  эту  эпоху  дает  буржуазия,  и  если  примем  во  внимание, 
что  буржуазия,  в  ее  единственной  сильной  страсти  —  страсти 
к  наживе,  к  накоплению,  живет  в  своих  мещанских  комфортабель¬ 
ных  квартирах  жизнью  чрезвычайно  серою,  обыденною,  расчет¬ 
ливой, —  то  нам  понятно  будет,  что  нужно  было  создать  с  одной 
птороны  —  щиплющие  нервы  книги  и  рисунки,  с  другой — веселящѵлч 
скрашивающие  зюнотонность  жизни  злые  пародии  на  соседей. 

Буржуа  расчетлив  до  конца,  и  всякое  наслаждение  он  хочеі 
ист  возможности  растянуть,  —  и  романы  Бальзака,  Флобера,  Теофиля 
Готье  являются  резкой  противоположностью  литературе,  господ¬ 
ствовавшей  в  Х\Ч11  веке:  там  —  наслаждения  достигались  с  молпис- 
носной  быстротой,  наслаждения  мелькали,  как  —  картины  в  кине¬ 
матографе;  здесь  —  герои  годами  («Мадемуазель  Мопен»  Теофиля 
Готье),  даже  десятками  лет  («Сентиментальное  воспитание»  Флобера) 
ожидают  своего  часа  наслаждений,  и  царит  один  жуткий  страх  — 
как  бы  смерть  со  своей  косой  не  помешала  использовать  все  ііре 
доставляемое  капита.юм  («Шагреневая  кожа»' Бальзака).  Мы 
назвали  три,  пожалуй,  ігруіінейішіх  романа,  созданных  в  эту  ромаи- 
гііческую  эпоху,  и  надобно  сказать,  что  героям  атих  романов  не 
завидуешь:  им  скучно  жить.  Но  —  скуку'  можно  рассеять  яркими, 
острыми  переживаниями  страха  смерти  или  смехом,  не  щадящим 
ничего.  Соответственные  пллюстрапии  —  к  услугам  рынка. 

Одно  время— в  начале  тридцатых  годов  • — каза.іось,  что  литі>- 
графил  вытеснит  все  другие  способы  иллюстрирования  книг,  настолько 
победоносно  было  ее  шествие,  со  зна.менем:  «дешевизна» — впереди. 
Но  —  и  у  литографии  есть  своя  «ахиллесова  пята»  —  необходимое!  і» 
печатать  рисунки  на  п.іоском  камне  отдельно  от  текста,  пабранног*) 
выпуклыми  шрифтами.  А,  между  тем,  удобства  читателя  требовали, 
чтобы  рисунок  вошел  в  гущу  набора,  чтобы  текст  тут  же,  рядом 
сопровождался  наглядным  пояснением, —  и  пришлось  вытащить 
из-под  спуда  почти  забытую  в  XVIII  веке  гравюру  на  дереве,  тщѳтіг» 
возрождавшуюся  талантливым  ІІапильоном,  но  дальше  заставок  л 
концовок,  в  виде  простеньких  цветочігов,  птичек,  бабочек,  так  и 
не  ушедшую. 

Как  мы  указывали,  громадным  неудобством,  мешавшим  тонкости 
и  свободе  гравирования  на  дереве,  было  пользование  колодками, 
резанными  вдоль  роста  дерева:  чередование,  при  этом  условии, 
жестких  и  мягких  слоев  древесины  не  давало  возможности  поль¬ 
зоваться  деревом,  как  медной  доской.  По  —  в  Англпп,  Томас  Бьюик 
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(Веѵ\п'(‘к,^  17оЗ —  1828;  віцв  в  1775  году— и,  люжет  быть,  ке, 
первый,  —  дал  опыт  гравирования  на  деревянной  колодке,  резаной 
поперек  дерева  твердых  пород,  обр.шовав  целую  школу  художников, 
совершенствовавших  этот  новый  ни дг гравирования Несмотря  на  т(». 
что  деревянная  колодка,  резаная  поперек,  давала  во  много  ран 
больше  твердости,  однородности  материала  и,  следовательно,  возмож¬ 
ности  значительно  улучшить  гравюру  на  дереве,  пользуясь  не 
ножичком,  а  иглой  и  грабштихом.  —  в  царстве  тончайшей  гравюры 
на  меди  ХУПІ  века  этому  плебею  не  было  места,  и  лишь  демо¬ 
кратизация  книги  —  в  смысле  ес  удешевления,-^- подготовленная 
революцией  и  созданная  расчетливой  буржуазией, — отдала  этой  иллю¬ 
страционной  дешевке  должную  честь.  Когда,  в  двадцагых  годах-  • 
литография  оказалась  бессильной  внедриться  в  самый  текст  книги, 
начался  —  рядом  с  литографігей — расцвет  гравюры  иа  дереве.  Ліи 
і  видим,  как  —  не  считая  предыдущих  многих,  возобновлявшихся 
■в  течение  полустолетия,  но  забытых  пли  ничего  не  говорящиу 
русскому  читателю  попыток  дать  книжную  иллюстрацию  с  дерева  - 
"гот  же  Девериа,  в  1828  году,  богато  илліострируег  двухтомыос 
издание  песен  народного  певца  Франции,  Ііерапже,  давая  не  только 
иллюстрации  иа  отдельных  листах,  раскрашенные  затем  от  руки,  по 
,іі  многие  коіщовкп  к  стихотворениям. 

Блестящее  начало  положено, —  знаменитый  певец  и  знаменитый 
и.’шостратор  соедииплпсь,  и  мы  видим,  чго  в  ближайшие  годы 
искусство  иллюстрирования  при  помощи  гравюры  на  дереве  пышно 
расцвело:  1835  год  дает  нам  издание  ^ііыіль  Бла;т»  Лесажа,  с  580 
гравюрами  на  дереве  %  вкрапленными  в  текст,  рис(»ваннымн  другим 
знаменитым  діллюстратором;  /ІГаіцтм  ііиігу  (Оіідоііх),  а  следующий 
1830  год  —  иіедевр  третьего  знаменитого  иллюстратора,  Тонн 
Лі.оанио  (Топу  Лоііаппоі),  —  750  гравюр  на.  дереве  в  двухтомном 
издании  «Дон-Кихота»  Сервантеса.  Ііокечно,  гравируют  на  дерева 
эти  рисунки  —  точно  передавая  линии,  начертаішые  художником  - 
десятки  граверов, 

1>  тридцатых  годах  ХІХ  века  начинается  и  широко  разни- 
ваетсл  деятельность  знаменитого  парижского  изщтеля,  .Геопа  Кюр- 
мора,  любовно  работавшего  над  украшением  книги,  бывшего -- 
что  редкость  Д.1Я  XIX  века  —  и  крупным  издателем  и  «рыцарем 
шіиги»  и  собравшего  вокруг  себя  ряд  талантливых  иллюстраторов., 
давших  ему  возможность  издать  в  1838  году  «Пата  и  Виргинию^' 
Бернардена  де-Сен-Пьера,  с  45о  гравюрами  на  дереве,  вставлеи- 
мыми  в  страницы  набора,  и  29 — па.  отдельных  листах;  характерно., 
что  в  книге  458  страниц,  п,  следовательно,  почти  нет  страницы 

Б  Подробности  у  .г  цит.  ссі .  стр,  2  И)  и  след.,  и  у  Гаиі  Кп<- 

іеііог:  КпрІегвІіеЬ  тк]  Но1хі>с1иііЦ)?,  3  над..  Пегііп  1921,  стр  .3(53-06. 

-)  Цифры  иллюстраций,  тиража,  цены  книг  атой  эпохи  иа.ми  иг.яты 
двух  изданий;  Ѵісаіге:  .ЛІаииеІ  йе  Гатаіеиг  По  Ііѵге^  (іи  XIX уііцгіо- , 7  томон. 
І''а.гі8  1891  — 1910,  п  Ли1е8  Бгіѵоі^:  «ВіЫіб^^гарІііе  оиѵга.це^  іПи^ія^^^  <іе 
XIX  Т’а.гі.'?  1883.  Кинги,  по  общеиу  яашс.му  правилу  (кроме  редчайши. 

и  іір.чтом  отсутсгпуюппіѵ  в  МоСЕжХ  оітйсаны  памп  в  натуре. 
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иллюстрации,  притом  выполненной  -  ііеріюігласспьши  риоональ- 
іииками,  тем  :ке  Жоанио,  великолепным  •Мснсонье,  Фрапсэ  и 
фугимп. 

Богатство  иллюстраций  в  «Дон-Кихоте»,  «Жиль-Влазе»,  «Павле 
п  Виргинйп»,  не  называя  менее  зітачительнілх  изданий,  конечно,  не 
случайно:  издатель  здесь  идет  навстречу  рынку,  рынок  подчиняется  -- 
ноіга  что  —  требованиям  нового  законодателя,  а  расчетливый  буржуа, 
за  свои  деньги  хочет  получить  максиму^г  удоОстна,  в  наслаждении. 
И  конечно,  когда  чуть  не  каждый  факт  и  кнлкдал  мысль  писателя 
иллюсіфпруіотся  прекрасным  художником, -  оплі>иіе  требовать  нечего. 

Б  то  же  время,  буржуазия  сама  сікхюбсгвуег  удешевленніо 
книги:  если  в  прошлом  веке  «Поцелуи»  ,1,ора.  с  47  виньетками^ 
книжка  в  і;>2  страницы,  стоила  20  франков  и.ата  цена  справед¬ 
ливо  казалась  высокой,  то  в  1838  году  «ІЬінел  и  Виргиния»  с 
полутысячей  иллюстраций,  толстый  то.м,  напечатанный  на  нрешос- 
ходной  веленевой  бумаге  стоит  всепі  франков:  цена 

ніпггожная  и  объяснимая  только  тем,  чго  книга  печатается  * 
благодаря  большой  выносливости  деревян ной  гравюры,  колодка 
юл'орой  резана  поперек  дерева  — в  10.000  лкземпллров.  Хота 
покупателей  оказывается  меньше  этого  чрсла,  и  книга  расходится 
не  сразу,  но  Кюрмер  нс  в  убытке. 

Однако,  не  следует  думать,  что  эти  вт’/з  Франков  буржуазия 
п.іатит  сразу;  характерно  для  этого  времени,  что  подобные  изящные 
и:;л.ания  появляются  цс  в  виде  целого  т().лга.  а  выпусками, — н  эту 
особенность  надо  отметить  для  многих  круілплх  изданий.  Так, 
«гіОгль- Блаз»  поступал  в  продажу  50  выпусками  по  25  салтймоіп 
Ііолучивже  вперед  12  франков,  издате.іьоб>ізывал**я  достав.тлть  все 
выпуски  на  дом:  за  небольшую  сумму  —  2  франка,  подписчик  имел 
е.де  и  изящный  картонаж  (переплет  из  бумажной  материи),  с 
ыіенешіями  золотом  и  красками.  «Дои-1ыіхо!»  иродаваітся  по  ;и) 
гантимов  за  выпуск,  и  только  «Павел  п  Бііргнніія»- —по  сравнительно 
высокой  цене,  франка  за  выпуск,  по  заго  ігакая  бумага  и 
какая  топкость  в  иллюстрациях!  (  ловом,  і)асчеглнвослъ  Суржу:?  ~ 
:іэменпла  систему  издания  книг.  '  . 

Апогея  это  торжество  буржуазной  ])асчег.ііГвости  по  отноше¬ 
нию  к  книге  достигает  в  изданной  тем  же  Кюрмером  в  1841-42  годах 
эицнклопедни  статей:  «Французы,  изображенітьк^  нміг  самими» — «1;е> 
Кі'аасаія  р(.‘іпі.ц  раг  еих-тёте^».  Это  издание,  в  б  томах  (5  томов 
«Парижские типы»,  3  тома — «Провинция»,  и  1  том,  дополнитель¬ 
ный—  «Призма»)  заключая  в  себе  око.іо  I ѴЮО  иллюстраций,  из  кото* 
рых  400  —  в  целую  страницу,  іізображаюпше  тнпіл  французов, 
вышло  в  422  выпусках,  по  50  сантимов  о  раскрашенными  типами 
п  30  —  с  черными.  Любопытно,  что  на  обложке  1  1  н  15  тетрадей 
ІГюрмер  объявляет  о  выпуске  экземпляров,  в  которых  и  гравюры 
в  тексте  будут  раскрашены  от  руки;  но  некоторое  повышение  цены 
за  такие  экземпляры  встречается  буржуазией  холодпо,-:И  Ііюрмер 
отка:^ывается  от  своей  попытки.  И,  несмотря  на  то,  что  издание 
иллюстрируется  такими  знаменитостями,  гак  Домье,  Гаварпп,  Граті^ 
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виль,  Мейсоньѳ  и  другие,  —  многие  подписчики  ограначдлпсі. 
первыми  томами,  отказавшись  от  покупки  дальнейших  (по  гри¬ 
веннику  выпуск!),  несмотря  на  то,  что  Кюрмер  давал  «Призу у» 
даром,  в  премию  тем,  кто  подписывался  на  все  издание,  и  на  то, 
что  это  издание  было,  в  сущности,  по  своему  содержанию, 
апофеозом  французской  буржуазии. 

В  1846  году— Кюрмер  предлагает  этот  апофеоз  буржуазии 
уже  со  скидкой,  за  140  франков  9  томов  с  раскрашеннг.іми 
рисунками,  и  в  1849 — только  за  70  франков. 

Зато  большим  успехом  в  это  время  пользуются  дешевенькие 
•  по  1  франку  в  среднем)  альманахи  и  так-называемые  «физио¬ 
логии»:  Парижа,  парижанки,  денег,  кафе,  «церковных  крыс^, 
буржуа,  обманутого  мужа,  журналиста,  поэта,  вина,  табака,  теа'іра 
л  т.  д.,  появившиеся  в  1841-44  годах  более,  чем  в  сотне  томиков, 
написанных  зачастую  крупными  авторами,  с  иногда  многочисл  ‘Н- 
ными  гравюрками  на  дереве,  по  рисункам  опять  крупных  худо:к 
пиков.  Дешевизна,  очевидно,  играет  главную  роль  в  успехе  этих 
сборников,  не  претендующих  на  гл}’бнну  содержания. 

іі{І_вхо|)ой  половине  века, —  гравюра  на  дереве  пышно 
расцветает,  благодаря  неутомимому,  обладающему  колоссальной 
работоспособностью  и  талантливому  художнику,  Густаву  Доре 
(1833-1883),  давшему  в  1854  году — 500  гравюр  к  истории  России 
на  французском  языке,  в  1855  году — 425  гравюр  к  «Смешным 
сказкам»  Бальзака  и  затем — тысячи  рисунков  для  гравюры 
на  дереве  к  таким  гениальным  произведениям,  как  «Божественнаи 
комедия»  Данте,  «Дон-Кихот»,  «Неистовый  Роланд»  Ариосто, 
Басни»  Лафонтена,  «Гаргаптуа  и  Пантагрюэль»  І^аблэ,  Библия 
и-  т.  д.,  и  т.  д. 

Гравю^ра  на  дереве  в  отношении  техники  ушла  далеко  вперед 
в  течение  этого  века;  если  гравюры  Девериа  к  стихам  Беранже 
1828  года  еще  очень  :^лемент^^^  выполнению,  пользуясь  лиші> 
очерком  и  крупным  штрихом,  то  уже  в  «  Жиль-Б.іазе»  1835  года  — 
чрезвычайно  быстрый  прогресс  этого  искусства  бросается  в  гда^іа. 
а  во  второй  половине  века  достигается  возможность  давать  тончай¬ 
шие  рисунки  на  дереве,  иногда  пытающиеся  как  будто  иревзоіі- 
тя  гравюру  на  меди  XVIII  в.  со  своими  превосходными  переходами 
іюлутоио.в  от  самых  светлых  к  темньоі.  Доходит  до  того,  что  снл- 
іыЁ  фотографическим  аппаратом  портрет  прекрасно  имитируется 
гравером  по  дереву,  создающим  иллюзию  тончайшего  рисунка. 

В  двадцатых  годах  XIX  века  рядом  с  литографией  и  гра¬ 
вюрой  на  стали  выступает  новое  искусство  иллюстрирования - 
углубленная  гравюра  на  стали.  [Ввел  Вильям  Сей  (8ау),  в  1820  г.Ѵ| 
[Гравирование  на  стали  было  известно  издавна,  но  приме¬ 
нялось  оно  главным  образом  оружейными  мастерами,  д.ія  украшений- 
насечек  на  холодном  и  огнестрельном  оружии.  Конечно,  на  зака¬ 
ленной  стали  гравировать  очень  трудно,  и  для  этого  нужны 
инструменты,  изготовленные  из  материала  более  твердого,  чем 
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р.тя^!ь  (напр.^  алмаз).  Но  на  обезуглороженной,  отпущенной,  т.-е. 
размягченной  путем  сильного  нагревания  и  затем  медленного 
охлаждения  стальной  пластинке  гравировка  иглою,  грабштихом 
или  путем  травления  (солями  металлов,  а  не  азотной  кислотой) 
нс  представляет  особых  затруднений,  по  сравнению  с  гравиро¬ 
ванием  на  медной  пластинке.  Зато  —  после  гравирования  стальную 
пластинку  можно  снова  закалить,  карбонизировать  —  насытить 
углеродом,  подвергнув  ёе  большому  нагреванпю  и  быстрому 
(охлаждению,  и  с  такой  пластинки  можно  печатать  десяток  тысяч 
)  (ТИСКОВ,  в  то  время  как  офорт  на  медной  пластинке,  даже 
глубоко  протравленный,  не  может  дать  больше  двух  тысяч  —  и  это 
максимум — оттисков. 

Нам  уже  понятно,  п  едва  ли  можно  оспаривать,  что  в  век  бур 
жуазии,  С  ее  требованием  дешевизны,  печатание  с  медных 
пластинок  было  издателям  не  под  силу,  поскольку  лишь  большие 
тиражи  могли  удешевить  книгу.  И,  таким  образом,  совершив 
в  течение  трех  столетий  громадную  эволюцию  —  в  отношений 
искусства  гравирования  —  художник-гравер  вернулся  от  медной 
к  железной  пластике  Альбрехта  Дюрера.  Но,  конечно,  все'  дости- 
ікения  гравера  на  меди  были  использованы  и  гравером  на  стали, 
и  в  изданной  в  1838  году  издателями  Деллуа  (И.  Веііоуе)  и  Вик  ¬ 
тором  Леку  (Ьесои)  «Шагреневой  коже»  (Реаи  сіе  СЬа^гіп; 
Вадьзака  сто  гравюр  со  стали,  напечатанных  в  тексте  (т.-е.  раз¬ 
новременно  с  набором),  восхитительны,  а  некоторые  из  лих 
поражают  силою  таланта,  проявленного  в  изображении  живой 
действительности,  іі  художниками,  во  главе  с  Бароном  и  Гаварни, 
приноровившимися  к  стальной  гравюре,  и  граверами.  И  порази¬ 
тельно,  что  эта  книга,,  опять  изданная  в  25  выпусках  по  60  санти¬ 
мов,  не  имела  успеха.  В  1844  году  ее  продавали  .по  10  франков 
н  в  1845— по  8  франков. 

В  1843  году  тот  же  издатель,  Деллуа,  выпускает  другой 
шедевр  гравюры  на  стали,  «Народные  песни  и  песенки  Франции», 
в  3  томах  или  84  выпусках  по  60  сантимов,  заключающие^ 
в  себе  целый  музей  гравюр  на  стали, — как  рисунков  Мепсонье, 
Гранвилля,  Добиньи  и  других,  так  и  нот  и  текста.  Любопытно, 
что  на  обложке  каждого  выпуска  была  помещена  гравюрка 
с  дерева,  а  три  обложки  для  целых  томов  были  напечатаны 
хромолитографией.  Так  соединились — печатание  с  углубленной 
гравюры  на  стали,  с  плоского  камня- — литография,  и  лишь 
выпуклые  гравюры  на  дереве  печатались  вместе  с  набранным 
выпуклыми  .литерами  текстом. 

В  том  же  1843  году  Кюрмер  пытается  вернуться  к  гравюре 
на  меди  и  печатает  сказки  Перро  («Сопіез  сіи  ѣетрз  разве  раг 
СЬагІез  РѳггаиН»),  где  весь  текст,  кроме  предисловия,  напеча- 
гаипого  ‘С  набора,  гравирован  на  меди,  вместе  с  виньетками 
вверху  каждой  страницы,  а  фронтиспис  гравирован  на  стали 
п  обложка  —  напечатана  литогра(]^ским  способом.  И  эта  книга. 


’  .  3  26  :  .  ■  Искугство  гаіигоаЕЧАТлния. 

вздапнал  в  15  ві»шусі:ах  но  50  сантимов.  —  продавалась  4  года 
спустя,  в  1847  году,  всего  по  5  франков. 

Таким  обр^июм,  ^  к  середине  сороковых  годов  соперпичаюг 
междуТо5оЪх^гдавкціа.^д^  гравюру  па  меда, 

гр.аввзрала.  дереве  и  .чптрграфия.  ІІо  —  мы  уже  видим,  ч і »» 
наступил  перелом:  даисс  по'  дешёвым  ценам  книги,  великолепно 
иллюстрированпые  и  полнее  являющиеся  предметом  страсти  5 пблн 
офилов,  ие  расходятсл;  наступила  апоха  тосподств?г  книги 
в  зелененькой,  серенькой,  желтенькой  обложке,  по  2,  иозиа*. 
‘іѴ'-  франка,  без  ндліостраций  или  с  иллюстрациями,  не.  увел и- 
•швающими  этой  скромііой  цены  —125  коп.,  максівп^і  1  руб.п. 
за  книгу. 

С  пятидесятых  го.тов  начинается  подлипая  «бумажная  эпохам 
в  жизшГ' человечества:  книги,  газеты,  журналы 
становлтся  обычной-  іі  часто  необходимой — принадлежностыо  жиз 
пенного  уклада  пе  только  бурліуа,  но  и  его  служащего,  копторщиіас 
бухгалтера,  приказчики,  чиновника  и  нр.  н  нр.  И  в  то  же  время  - 
троизведения  печатного  станка  начинают  появляться  в  скромней 
квартире  пли ‘комнате  рабочего  н  крестьянина, 'неся  ему  или — ча 
іц(з — буржуазную  ом  раву,  Подноспмуіо  под  разными  умело  сделапны.м: 
ітриправами,  или— сначала,  в  скудном  количестве,  затем  все  более 
<)билыю — литературу,  огкішіваюшу'ю  глаза  на  действительное  отнопіг- 
нш^  классов  друг  к  другу  и  на  все  несправедливости  буржуазного 
‘общества.  И  в  книге.  газетг‘,  журнале,  во-первых,  на  первом  илане  - 
пх  содержание,  к  сожалеіпію — в  уш.ерб  книжной  красоте,  іі  но-втI^- 
рых  громадные  тиражи,  ,»остигающие  сплошь  п  рядом  десятков  и 
сотен  тысяч  экземпляров. 

Та  лге  эволюция,  что  во  Франции,  происходила,  конечно,  и  в 
других  культурных  странах — несколько  опаздывая,  поскольку  изда¬ 
тели  этих  стран  подражали,  главным  образом,  парижским  образцам 

І.1  тщетно  пытался,  в  семидесятых  и  восьмидесятых  годах, 
издатель  Жуост  (I).  4оііап8І:)  возродить  художественную  книгу,  с 
офортами  иамеди,-  издав  1 10  томиков  своей  «ВіЫіоІІіесіііе  агИніі- 
4ае».  Несмотря  па  то,  что  эти  томики  ііздава.тись  в  малом  числе 
зкземп.члров,  Что  в  ші\  включены  крупнейшие  произведения  фран¬ 
цузской  и  мировой  литературы, — они  пользовались  слабым  успехом, 
а  издатель  не  пожппал  барьппей:  гравюра  на  меди  удорожала  его 
кпиги  и  не  могла  соперничать  с  новыми  способами  йллюстрирова- 
пил,  дешевыми  и  практичными. 

Дешевизна  й  практичность  окончательно  завоевали  книжный 
рынок,  впрочем,  к  большой  пользе  для  удешевления  книги.  И  если 
.и  области  изготовления  і:  печати  текста — на  помощь  типографу 
явился  еще  в  тридцатых  годах  стереотип  с  бумажной  маірпды 
■|  Жену,  то  и  в  области  иллюстрирования — возможность  легкого  и  быс- 
!  ірого  восііроизведепил  рисунков  дают  фотомеханические  способы 
I  ишютовледия  клидп*. 
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17.  ФотіЛѵіеханические  способы  иллюстрировании. 

Как  известію,  фотографпл  стала  получать  распрострапотіс  в 
«чфеднпе  прошлого  века.  Даге})ро  тип ия— фотография  на  шпаллп- 
чсскпх  пластинках— открыта  к  1839.  г.  и.  параллельно  развптто 
разных  способов  тюлучоипя  все  лучших  п  лучших  -в  смысле  іоп- 
і:ости,  точности,  быстроты  и  прочности  воспроизведения — фотогра- 
(рических  снимков  производились  в  разных  странах  опыты  ііримо- 
псиня  <|)отогра(|>иіі  к  делу  ііл:ію.сті)іі|кпкіи!і}Гкйі!Г  ііГДругихир61і‘з^^^^^^^^ 
печати.  В  результате  труда  тысяч  фотографов*  типографов,  лито- 
7)афов,  во  главе  с  химиками  и  учеными,  посвятившими  себя  изучению 

i  развитию  графических  искусств. — открыты  сотни  приемов  иллю- 
•трирования  при  помоши  фотографии,  и  (дно  перечисление  названий 
:<'іих  приемов,  в  которых  фамилии  изобретателей  или  разные  греческие 

ii  римские  термины  комбинируются  с  «графия»  к  «типня»,  заняло 
бы  больше  страііиды  нашей  работы  \). 

,1,.гя  основательного  научного  изучения  этих  способов  нужны 
глу<7(»кне  познания  в  фотографии,  следовательно,  п  химпн  и  оптике, 
н  даже  влементарпое  изложение  истории  применения  фотографии 
в  ио.іиграфических  искусствах  должно  сотірово;кдаіься  раскрытием 
многочисленных  химических  'іе])минов  п  формул,  чтобы  стать  по¬ 
пятным  для  читателя,  пе  обладающего  такими  позипииямп  и  отпу¬ 
гиваемого  замысловатыми  иазваииямп. 

По  большинство  этих  способов  имеет  теперь  только  пстори- 
чсскиіі  интерес,  и  поэтому  мы  остановимся  лишь  в  меру  иеобхо- 
тимостн  на  приемах  получения  иллюстраций  при  помощи  фотографии, 
пмеичцих  ныне  бол(Ш  или  меиее  универсальное  распространение. 

Как  известно,  фотография,  в  переводе  с  греческого  «светопись^, 
іи-поваиа  на  свегпчу ветви гелыгостіі  исіеотор’ых  вепіеств,  напріі- 
.'МСр^  солей  благородных  металлгів.  асфальта.  При  фотографировании 
лучи  (‘вето,  проходя  через  объектив  камеріл,  представляюіций  си- 
і!тсму  стекол,  действуют  на  негатив— сгп'кло  с  нанесенным  па  него 
слоем  же.іатина,  смеиіапного  с  солями  металлов,  -  так,  что  получается 
обратное  и8об|)алсеііпе,  т.-е..  светлые  части  предмета  выходят  .тем¬ 
ными  и  наоборот.  После  закрепления  отпечатка  на  пегагиве  разиы.ми 
химическими  составами,  изобра^кенпо  п'ечатают  при  иоздойствпи 
пета  солнца  или  электріічел'тва — па  позитиве,  опять  евегочувстви- 
іельпом  слое,  папесеппом  па  какую-либо  гляпц(‘вйтую  или  шерохова- 
гую,  зернистую  поверхность  (бумага,  стекло,  металлическая  плас  гипка 
я  др.),  причем  темные  места  негатива  охраняют  соответствеиные 
места  позитива  от  действия  света,  и  наоборот.  Поэтому  свет.іые, 
части  <()отографпруемого  Предмета  выходят  .светлыми  л  темные  - 

При  пиложеппіг  этой  главы  мы  пользуемся,  помимо  нашего  знаком{‘тва 
«:  линкографией,  главным  образом,  дитпровавным  большим  трудом  ігроф.  Лгишг 
\Ѵ-  ТІи^Ч’г:  <1)іе  Нег^іСИип^  ѵол  ВіісЬеіП,  ІПизігаІіопвп,  Акгійепгеп  и8ѵѵ.>, 
Майе  а.  8.  1900,  также  рядо.м  статей  в  «Известиях  (  лужащих  в  Печатных  заію- 
іенняХ/,  <Чіб.  1915—1917.  Псторнчесігая  часть  изложепа— песколько  запутано— 
ь  Х  томе  .  Промыіп.існиости  и  Техішкн>.  над.  «Просвещенно,  Спб. 
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ісмлымл.  После  этого  процесса  так-паэываемой  инсоляции  (от  лат. 
8()].  8оИ8,  —  солнце)  позитив  закрепляют,  опять  при  помощи  хпми- 
Ч(Ч;КИХ  составов, — п  снимок  готов. 

Открытие  некоторых  особенных  свойств  желатина,  альбумина 
и  і;лея,  употребляемых  в  соединении  с  металлинескими  солями 
для  изготовления  позитивов,  дало  возможность  применения  фото¬ 
графии  в  типографском  выпуклом  и  углубленном  печатании, 
а  та  клее  и  в  дитографпи. 

Именно,  желатинный  или  иной  клеевой,  также  белковый  (альбу  ¬ 
минный)  и  асфальтовый  слои,  первые  —  в  соединении  с  двухро¬ 
мовыми  солями,  становятся  нерастворимыми:  первые  —  вводе, 
второй  —  в  бензине  или  скипидаре  (асфальт,  как  смола,  совершенно 
нерастворим  в  воде)  в  тех  частях,  которые  подверглись  влиянию 
солнечного  света.  Следовательно,  после  отпечатання  позитива  и  его 
фіііхйрования  —  водою  для  желатиновой  пластинки,  бензином  иліі 
скипидаром — для  асфальта,  смываются  все  места,  не  подвергшиеся 
действию  света,  и  затем  пластинка,  на  которой  нанесен  светочув 
ствительный  слой,  подвергается  травлению,  причем  вытравляются 
'освобожденные  от  светочувствительного  слоя  места  материала, 
и  в  результате  получается  клише,  углуб.іенное  и  пригодное  для 
вставления  в  набранные  страницы  книги  и  печатания  обыкно¬ 
венным  типографским  способом. 

Далее,  желатин  и  другие  клеевые  вещества  в  соединении 
с  двухромовыми  солями  приобретают  свойства  литографского  камня, 
и  если  его  слегка  пройти  водой,  то  в  тех  местах  желатиновой 
пленки,  которые  подверглись  инсоляции,  он  принимает  жирную 
краску,  а  в  местах,  которые  действию  І5вета  не  подверглись, 
он  не  принимает  краски,  а  принимает  воду;  следовательно,  дает 
как  полную  возможность  непосредственного  литографского  печа 
таиия,  так  и— что  гораздо  важнее — перевода  рисунка,  накатанного 
жирной  краской,  на  литографский  камень. 

Наконец,  желатиновая  н  іенка  в  соединении  с  двухромово¬ 
кислым  и  солями  приобретает  свойство  —  разбухать  в  воде 
в  тех  местах,  которые  подверглись  действию  света,  и  не  разбу¬ 
хать  в  местах,  инсоляции  не  подвергшихся;  что  дает  возможності. 
изготовления  непосредственно  желатиновых  клише  иди — что  важнее— 
получать  таковые  с  желатиновых  матриц,  при  помощи  гальвано 
пластики,  о  которой  речь  далее. 

Конечно,  при  изготовлении  выпуклых  клише  (по  первому 
способу)  можно  пользоваться,  как  материалом,  из  которого  изго¬ 
товляется  клише,  всяким  мета.ілом,  подвергаемым  травлению: 
110  многие  особенности  цинка  (его  сходство,  по  свойствам,  с  лито¬ 
графским  камнем,  сравнительная  твердость  и  в  то  же  время 
.гегкая  податливость  при  травлении,  способность  удерживать  нано- 
си.\гый  слой  желатина  или  асфальта  и  т.  д.)  сделали  его  наиболее 
удобным  и,  следовательно,  наибо.лве  распространенным  материалом 
д;іл  получения  клише. 


20.  Реконструкция  станка  Гутенберга. 


21.  Общеупотребительный  в  хѵиі  веке  печатный  станок. 

На  выдвинутом  реале  прикреплен,  справа  вверх,  декель;  над  ЕИМ,  правке, — РАШКЕТ, 

ПРИЖИМАЮЩИЙ  бУМАГУ  К  ДЕКЕЛЮ,  С  ПРОРЕЗАМИ  ДЛЯ  СТРАНИЦ  НАБОРА. 
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Наиболее  просто  изготовление  клише,  пригодного  для  непосред- 
етвепиого  печатания  иди  снимания  матрицы  и  отливки  копий 
— стереотипов  в  любом  числе,  можно  изложить  так: — Берется  листо¬ 
вой  чистый  цинк,  из  пего  вырезается  пластинка,  немного  большая, 
чем  размер  негатива,  и  на  пластинку  наносится  тонким  и  ровным 
слоем  чистый  асфальт,  растворенный  в  бензине.  Когда  бензин 
испарится  и  асфальт  затвердеет  (этот  процесс  должен  происходить 
в  темном  месте,  иначе  асфальт  потеряет  светочувствігіельност)) 
и,  следовательно,  способность  к  инсоляции),  —  пластинку  цинка, 
покрытую  асфальтовой  пленкой,  выставляют  на  свет,  вместо 
с  прижатым  к  ней  стеклом,  на  которое  перенесена,  в  перевер¬ 
нутом  виде,  закрепленная  п.іенка»  с  негатива  (так  как  иначе  — 
оише  выйдет  не  в  обратном,  а  в  прямом  виде  и  при  печатании 
на  бумаге  будет  давать  обратные  изображения).  После  довольно 
продолжите.іьной  (асфальт  обладает  слабой  светочувствите.іьностью) 
инсоляции  —  пластинку  промывают,  причем  бензин  или  скипидар 
растворяет  места,  бывшие  под  темными  местами  негатива,  как  не 
нодверггаиеся  действию  света.  Так  как  асфальт  черный,  то  после, 
растворения  не  пнсолнрованпых  мест,  на  цинке  мы  видим  нужный 
рисунок,  едва  поднимающийся  над  плоскостью  цинка.  С.ледует 
процесс  травления,  во  время  которого  пластинка  несколько-  раз 
нак:  'вается  не  растворимой  кис.лотою  типографской  красхой, 
защищающей  боковые  части  все  более  и  более  выпуклых  мест,  по 
мере  их  обнажения,  от  проедания  кислотою.  После  того,  как  циык 
достаточно  глубоко  протравлен,  —  пластинку  промывают  водой, 
наібивают  гвоздиками  па  деревянную  колодку,  которую  юстируют, 
т.-е.  по  росту  делают  соответственной  вышине  шрифта,  — н  клише 
готово  к  печатанию.  ' 

Но  асфальт  в  роли  светочувствительного  материала  годится 
только  прп  изготовлении  грубых,  клише,  и  в  лучших  цинкографиях 
применяются  способы  печатания  изображения  с  негатива  не  на 
асфальтовой  пленке,  а  на  свсточувствитольпом  составе,  наар.  из 
/щухромистого  аммония  е  а.іьбумпЕом  ьбелкрм),  которым  обливается 
цинковая  пластинка  и  после  высыхания  которого  происходит, 
процесс  копирования  па  свету  с  негатива,  .каЦ  при  асфальтовом 
способе.  Когда  копирование  закончено,  то  в  темной  комнате 
цинковую  пластинку  накатывают  краской,  причем  краска  пристает 
только '  к  местам,  подвергшимся  действию  света.  Цосле  чего 
плагтннку  промывают  водою,  и  все  те  части  светочувствительного- 
слоя,  которые  не  подверглись  действию  света  и,  следовательно, 
образуют  на  клише  белые  места,  отмываются. 

Затем  пластинка  подвергается  травлению  азотной,  позже— 
соляной  кислотой,  причем  для  предохранения  частей,  которые 
должны  остаться  выпзжлыми,  от  травления — неско'лько  раз 
покрывают  («припудривают»)  порошкалі  асфальта,  смешанного 
с  канифолью --нрпстаіощпм  только  к.  местам,  накатанным  краской  и 
непроницаемым  для  кислот.  Травление  — операция  сложная  и  тонкая; 
ибо  необходимо  предохранить  и  бока  тех  частей  пластинки, 
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которые  должны  выйти  на  рисунке,  от  травления,  и  протравить 
цинк  на  достаточную  глубину,  не  портя  тончайших  штрихов 
рисунка. 

Едва  ли  стоит  указывать,  что  процесс  этот  далеко  не  так 
прост,  как  излагается.  Много  лет  работы,  под  руководством  опыт¬ 
ных  мастеров,  нужно  для  того,  чтобы  стать  отличным  цинкографом, 
знающим  все  способы  и  обладающим  опытом,  необходимым  для 
получения  художественных  клише. 

Процес  этот  не  так  прост  и  в  другом  отношении:  если  полу¬ 
чение  штрихового  клише  сравнительно  .іегко,  то  тоновых  клише, 
которые  должны  передать  последовательные  переходы  рисунка 
от  светлых  до  самых  темных,  —  при  по.тьзовании  обыкновенным 
фотографическим  негативом  получить  нельзя,  ибо  с  такого  клише 
оттиснется  не  красивый  и  правильно  передающий,  на  тримср,  лицо 
человека  отпечаток,  а  черное  пятно.  Это  не  мешает  при  печатании, 
скажем,  сплошного  круга,  или  квадрата,  или  силуэта,  пли  вообіце 
резко  отделимых  белых  и  черных  мест, — где  переходов  тонов  нет, 
но  совершенно  не  годится,  если  мы,  например,  хотим  изо^^разить 
луч  света,  бросаемый  в  темноту,  светлый  около  источника  света 
и  все  более  смешивающийся  с-  тьмою,  чем  дальше  оп  уходит  от 
своего  источника. 

Но  —  если  мы  разобьем  тоновый  рисунок  на,  скажем,  квадра¬ 
тики  совершенно  одинакового  размера,  и  в  более  темных  местах 
поставим  в  каждом  квадратике  по  одной  крупной,  заполняющей 
весь  квадратик,  точке  («пункту»),  а  в  менее  темных  — точки  по¬ 
меньше,  в  самых  светлых  — еле  заметные  точки, — то  увидим,  что 
у  нас  —  при  известном  навыке  —  на  рисунке  все  переходы  от  тем¬ 
ного  к  светлому  дадут  иллюзию  точности  изображения,  наир.,  пор¬ 
трета.  Вспомним,  что  при  этом  способе  Брейткопфу  удавалось  полу¬ 
чать  картины,  напечатанные  типографскими  значками. 

Этот  же  способ  применяется  и  при  печатании  тоновых  клише 
(наиболее  распространенное  название  его  —  авготншія).  Но  много 
усилий  было  потрачена,  прежде  чем  нашли  возможность  получать 
при  фотографировании  сетчатый  негатив.  Теперь  для  этого  упо¬ 
требляются  растеры — ск.леенныѳ  по  плоскости  стеклянные  пла¬ 
стинки,  на  внутренней  стороне  которых  награвирована  и  затем 
зачернена  тончайшая  мелкая  сетка,  образующая  квадратики,  для 
очень  тонких  работ— несколько  тысяч  квадратиков  в  квадратном 
сантиметре,  для  грубых  газетных  клише  —  примерно,  24  линии 
в  каждом  сантиметре,  т.-е.  24X24  =  576  квадратов  в  сантиметре. 
Эги  пластинки  ставятся  в  фяограф  и  чёской  кадерз,  прч  снимках 
с  оригинаюв  для  получения  тоновых  клише,  между  объективом 
и  негативом,  и,  следовательно,  на  последнем  снимок  получается  раз¬ 
битым  на  квадратики,  в  которых:  в  более  светлых  квадратиках 
будут  крупные  точки,  в  бэлее  темных  —  мелкие,  со  многими  пере¬ 
ходами  от  све’т  к  тени.  При  изготовлении  клише  —  на  позитиве 
получится  обратная  картина,  и  мелкие  точки  («пункты»)  окажутся 
па  светлых  местах  оригинала,  но  почти  сплошь  темными  будут  тем- 


17.  Фотомеханические  способы  иллюстрирования. 
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ныѳ  места  оригинала.  При  снимке,  скажем,  человека,  одетого  в  чер¬ 
ный  костюм,  белый  воротничок,  клетчатый  галстух  —  костюм  даст 
сплошные,  крупные  точки,  воротник — мельчайшие,  галстух  --  разно- 
ѳбразные,  в  зависимости  от  его  пестроты, 

В  газетных  тоновых  клише  эту  сетку  можно  увидеть  нево¬ 
оруженным  глазом,  в  книгах  — с  помощью  увеличительного  стекла, 
иногда  и  без  его  помощи. 

Разумеется,  в  штриховых  клише  мы  никакой  сетки  ни  в  ка¬ 
кую  лупу  не  увидим,  так  как  они  покрываются  сплошными  черными 
линиями  или  плоскостями,  без  помощи  растера.  В  этой  книге 
некоторые  тлюстрации  выполнены  с  сетчатых  клише,  обложка  — 
где  нет  переходов  тонов  в  буквах — штриховым  клише,  без  сетки. 

Иногда,  для  получения  большего  эффекта,  с  одного  оригинала 
подучают  два  клише,  ставя  растер  под  разными  углами,  что  дает 
очень  тонкие  рисунки,  путем  отпечатывания  красками  разных 
оттенков  с  одного  клише  на  отпечатке  другого,  делающего  почти 
незаметной  тгку,  придающую  рисунку,  напр.  портретам,  некоторую 
бевжизненность.  Конечно,  в  делах,  требующих  быстроты  печатания, 
напр.  в  газетах,  —  этот  способ,  называемый  «дуплекс-автотипия», 
неприменим. 

Автотипия  привела  за  собою  хромоавтотипию — цветную  авто¬ 
типию,  т.-е.  печатание  в  красках,  достигаемое  типографским  путем 

Здесь  мы  Д0.1ЖНЫ  вернуться  к  великому  физику  Ньютону, 
открывшему  разложение  всех  цветов  спектра  на  три  основ¬ 
ные —  желтый,  красный  и  синий.  Как  мы  видели,  Леблону  в  деле 
введения  цветной  гравкры  в  XVIII  веке  это  открытие  много  по¬ 
могло.  И  перед  учеными  типографами  нашего  времени  стал  вопрос  — 
как  получить,  при  помощи  фотографии,  три  клише,  дающие,  при 
печатании  одного  на  оттиске  с  другого,  полную  иллюзию  много¬ 
красочного  рисунка,  вполне  схожего  с  оригиналом. 

Здесь  помог  закон  Ньютона,  благодаря  которому  можно  леію 
получить  прозрачные  экраны,  поглощающие  один  или  несколько 
цветов.  Так,  если  между  фотографируемой  картиной  и  объективом 
аппарата  поставить  фислетовый  экран  (свето-фильтр),  то  он  задер¬ 
жит  все  цвета  и  пропустит  дальше  один  желтый  цвет;  зеленый  — 
пропустит  красный  и  оранжевый  —  пропустит  синий.  Следова¬ 
тельно,  при  применении  этих  трех  светофильтров  (ныне  —  в  виде 
стеклянных  пластинок)  мы  получим  при  фотографировании,  три 
негатива,  каждый  для  одного  только,  пвета,  которые,  дополняя  друг 
друга,  передадут  все  цвета  картины.  После  отпечатания  получш- 
ных  с  трех  негативов  клише  соответственными  красками  мы  получим 
копию  картины  в  бесконечном  разнообразии  всех  красок,  которыми 
она  написана. 

Конечно,  необходимо,  чтобы  снимание  производилось  через  | 
сетку  и  чтобы  при  печатании  ,  клише  одна  краска  накладывалась  на  ! 
другую  с  величайшей  точностью,  иначе  отпечаток  получается  как  бы  | 
в  тумане  или  на  нем  ничего  нельзя  будет  разобрать. 
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И,  конечно,  процесс  изготовления  клише  при  трехкрасочво^ 
печатании  и  самое  печатание  тоже  совсем  не  просты,  а  очень  слож¬ 
ны:  выбор  светофильтров,  сеток,  красок,  подправка  позитивов,  иног¬ 
да — снятие  с  них  опять  негативов  и  т.  д.,  изготовление  клиш-^, 
корректура  художника  и  цинкографа — все  это  требует  громадюй 
опытности,  точности,  верности  глаза,  вкуса,  иначе — малейший  не¬ 
достаток  в  работе,  плохой  подбор  трехосновных  красок  в  нужнмх 
оттенках,  их  недостаточная  или  слишком  большая  прозрачность, 
и  т.  д. — сделают  малоудовлетворительной  или  никуда  негодной  вло 
работу. 

Иногда,  довольно  часто,  при  трехкрасочном  печатании  употреб¬ 
ляют  еше  четвертое  к.тише,  дающее  общий  основной  тон,  чаще  — 
печатающее  какой-либо  очень  светлой,  напр.  сероватой  плм  кремовой 
краской. 

Фотография  сделала  вовможным  получение  механическим  путем 
как  выпуклых  клише  на' меди,  —  причем  процесс  их  получен я 
несколько  отличается,  в  деталях,  от  изготовления  цинковтлх  клише, — 
так  и  углубленных  гравюр  на  меди.  Открыто  много  способов  фо  го- 
или  гелиогравирования  (от  греч.  гелиос  =  солнце).  Наиболее  рас¬ 
пространенный — получение  пигментного  (т.-е.  покрытого  каким- 
либо  красящим  веществом)  негатнва  и  перенесение  пленки  негатива 
на  медную  доску  —  шероховатую,  покрытую  зерном  при  поготл 
асфальта  (см.:  акватинта).  По  укреплении  пленки  на  медной  доске  и 
химическому  удалению  светлых  ее  частей,  —  происходит  травлепис 
доски  раствором  треххлористого  железа,  для  по.чучения  углублен¬ 
ной  гравюры.  Понятно,  что,  поскольку*‘мы  имеем  дело  с  углубленной 
гравюрой,  —  медная  пластинка  должна  иметь  характер  офортноь 
и  те  частя  рисунка,  которые  должны  выйти  на  гравюре,  выедаются 
вглубь  ^^ссЕи,  а  части,  которьіе  осгаиутся  свободными  от  краски, — 
не  травятся,  и  затем  краска  с  них  стирается,  и  на  бумягу  пере¬ 
ходит— когда  доска  для  гелиогравюры  совеем  готова,  я  произво¬ 
дится  печатание — лишь  краска  из  углублений  на  доске. 

Разумеется,  можно  получить  и  три  доски — для  трехкрасич- 
яого  печатания,  или  печатать  с  одной  доски  яеско.тькими  кра¬ 
сками —  путем  нанесения  хоотшетственных  красок  в  уг.іублеоил 
награвированной  доски. 

Не  следует  думать,  что  при  этих  и  многих  других,  не  пере¬ 
численных  нами,  способах  изгоювлеяйл  клише  фотохимическим  пу¬ 
тем — ^художественное  чутье  и  опыт,  работника- специалиста  не 
играют  роли.  Если  штриховые  клише  может  изготовлять  рядовок 
ремесленник,  то  чем  выше  мы  поднимаемся  по  лестнице  фотом  еха¬ 
вшее  ких  способов  печатание — тем  сложнее  и  труднее  работі;^ 
масугера-графика.  Конечно,  ценность  этих  процессов— в  механично¬ 
сти  работы,  дающей  возможность  очень  быстро  и  дешево  полу¬ 
чить  иногда — превосходные  по  производимому  эффекту  рисунки. 
И,  например,  в  лучшей  в  России  по  художественности  работ  типо¬ 
графии  б.  т-ва  Голике  и  Вильборг  (ныне  —  имени  первопечатника 


17.  Фотомеханические  способы  йллюстгировлния. 
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Ивана  Федорова)  при  изготовлетш  трехцветных  клише — «если 
утром  оригинал  поступил  в  фотографию,  то  уже  к  вечеру  того  жѳ 
дня  можно  иметь  копии  для  травления  на  цинке» 

Как  мы  увидим  далее,  двадцатый  век  принес  тесное  соедине¬ 
ние  фотомеханических  способов  получения  иллюстраций  с  рота¬ 
ционным  машинным  печатанием,  доведшим  скорость  печатания 
иллюстраций  до  сказочных  пределов. 

Но  прежде,  чем  перейти  к  ознакомлению  с  машинизацией 
типографской  техники,  мы  д(Улжны  ознакомиться  еш,ѳ  с  одним  ново¬ 
введением  XIX  века,  опять-таки  и  ускоряющим  и  удешевляющим 
изготовление  произведений  печати,  имеано-м;  применением  гальвано¬ 
пластики  в  типографском  искусстве. 

Гальвапоп ластика  была  открыта  русским  немцем,  академиком 
Якоби,  в  1837  году  и  с  тех  пор  получила  громадное  распростра¬ 
нение,  имея  применение  в  промышленности  для  получения  точных 
копий  с  меточонческих  я  других  предметов.  Она  основана  на  спо¬ 
собности  электрического  тока  разлагать  растворимые  соли  металлов, 
так  что  металл  отлагается  на  одном  из  двух  электродов. 

Если,  например,  нужно  сделать  медную  колию  резаного  от  руки, 
следовате.тъво,  дорогого  деревянного  клише,  то  с  клише  путем  дав¬ 
ления  снимают  или  свинцовую  или  восковую  копию,  натирают  пос¬ 
леднюю  графитом,  отличающимся  электропроводностью,  и  помещают 
эту  пластинку  в  сосуд,  наполненный  раствором  сернокис.іоіі  соли 
меди  (медный  купорос);,  против  нее,  в  а  известном  расстоянии,  ви¬ 
сит  пластинка  меди;  к  обоим  пластинкам  проведен  элекгрический 
провод,  и,  когда  ток  пущен, — находящиеся  в  растворе  частицы  меди 
начинают  облегать  восковую  лаграфиченную  пластинку,  а  медная 
пластинка  начинает  отдавать  в  раствор,  взамен  убывающих,  час¬ 
тички  меди.  После,  примерно,  24  часов — восковая  пластинка  покры¬ 
вается  дово.тьнб  толстым  (в  толщину  картона)  слоем  меди,  который 
настолько  плотно  обложил  воск,  что,  после  отделения  от  последнего — 
мы  получаем  точнейшую  копгю  нашего  деревянного  клише. 

Конечно,  такие  копии  можно  получать  и  с  цинковых  и  медных 
клише,  я,  после  наколачпьания  на  ко.шдку  или — что  предпочитает¬ 
ся — заливания  с  тыльной  стороны  свинцом  или  гартом,  новое 
клише  готово  к  употребленпю. 

Для  придания  клише,  медным  доскам  о  уг.іубленной  гравюрой, 
шрифтам  большей  прочности— пользуются  процессом  гальваностегии, 
т.-е.  наслаивания  металлического  слоя  на  металлический  предмет. 
При  этом  способе,  напр.,  мягкая  сравнительно  углубленная  гравю¬ 
ра  на  меди,  полученная  путем  гелиографии,  насталивается  (при 
іюмощи  не  медного  купороса,  а  другого  раствора)  и  становится, 
благодаря  очень  тонкому  слою  стали,  чрезвычайно  твердой. 

Значение  гальванопластики  в  типографском  деле  не  малое; 
например,  т(  рговые  фирмы,  широко  себя  рекламирующие  в  газетах 
н  журналах, — ^рассылают,  во  избежание  ошибок  при  наборе  или 


*)  А.  Гордігяой:  .,Дигтк=)графия  и  азтотипия",  СПБ.  1015  г.,  стр  10. 
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для  воспроияведеггия  рисунков,  клише,  иногда  в  разные  чаем 
света,  и,  конечно,  эти  клише,  выполненные  при  помощи  гальванѳ- 
пласгики,  обходятся  дешево  сравнительно  с  получением  многих 
цинкографских  клише.  Типография  при  помощи  гальванопластики 
(иногда — в  соединении  со  стереотипией)  может  удачно  конкуриро¬ 
вать  с  литографскими  способами  печатания  мелких  этикеток  и  проч. 
Увеличение  прочности  клише,  цинковых  или  медных,  при  помощи 
нанесения  более  твердого  слоя  метал.т  дает  также  большую  эко¬ 
номию,  в  особенности  при  тех  быстрых  способах  печатания,  кото¬ 
рые  дала  машинизация  типографского*  производства  в  XIX  веке. 

18.  Машинизация  типографского  дела  в  ХІХ-ХХ  в.в. 

Быстрое  развитие  образования  л  разлитие  его  в  широких 
народных  массах,  вызванное  великой  французской  революцией.— 
создало  громадную  потребность  в  печатном  слове,  что  повлекло  за 
собой  увеличение  тиража  и  книг  и  газет.  Между  тем,  печатный 
станок,  претерпевший  мало  изменений  с  XVI  века  и  лишь  пре¬ 
вратившийся  в  металлический,— плохо  был  приспособлен,  чтобы  удо¬ 
влетворить  назревшую  потребность,  и  вопрос  о  замене  его  скоро¬ 
печатной  машиной,  вероятно,  занима.!  не  мало  типографов  на  ру¬ 
беже  ХѴШ  и  XIX  веков  і). . 

Посчастливилось  только  одному  из  них,-  это  был  Фридрих 
Кениг,  сын  фермера,  родившийся  17  апре.ія1777  года  в  Эйслебене, 
в  Пруссии.  Пятнадцати  лет  он  поступил  учпником  в  уже  извест¬ 
ную  нам  типографию  Брейткопфа  в  Лейпциге  — и,  может -быть, 
изобретательный  ум  его  хозяина  заразил  и  ученика;  по  крайней 
мере,  в  самом  начале  XIX  века  Кениг  строит  модель — потом  ока¬ 
завшуюся  далеко  не  совершенной  —  скоропечатной  машины  с  ив' 
прерывным,  при  помощи  зубчатых  колес,  подниманием  и  опусі:а- 
нием  пиана.  Изобретатель,  не  имея  средств,  обращается  к  типог¬ 
рафам  за  поддержкой  (ВреЙтЕоп{),  который  помог  бы  ему,  умер 
в  1794  г.),  всюду  получая  отказы.  Повторяется — в  другом  варпанге 
— история  Зенефельдера.  Кениг  в  1806  г.  перебирается  в  Лондон, 
там  поступает  в  одву  типографию,  затем — приказчиком  в  книжный 
магазин,  наконец  успевает  заинтересовать  в  своем  деле  трех 
лондонских  типографов,  заключает  с  ними  договор  на  постройку 
машины,  в  1807  году  сходится,  чтобы  на  всю  жизнь  остаться  друзь¬ 
ями,  с  Андреем  Бауером,  магистром  математики,  окончившим  уни¬ 
верситет  в  Тюбингене,  и  при  его  помощи — к  1810  году  строит 
опять  улучшенную  машину,  но  с  пианом  и  движущимся — как  и  в 
ручных  станках — талером,  печатающую  около. 400  экземпляров  в  час; 

Наконец,  в  1811  году  Кениг  и  Бауэр  сооружают  первую  ско¬ 
ропечатную  машину  цилиндрического  типа,  т.-ѵ'.  в  которой  лі!ст 


О  составлении  этой  главы  историческую  часть  мы  проверили  по: 
Лидизі  МіПІег:  «ЬеЬгѣисЬ  йег  ВисЬйгискегкипзБ,  19 11.  600  стр. 

На  русском  языке  история  типографских  маіпнп  изложена,  в  книге  П.  П.  Колом- 
пина:  «Краткие  сведения  по  типографскому  делу?,  СПБ,,  і8Э9,  612  сгр. 


18»  Машинизация  тішогрлфского  ді:ла  в  хіх  и  хх  в.в. 


135 


бі^маги,  будучи  наложен  на  цилиндр  (барабан),  прокатывается 
этим  цилиндром  по  укрепленной  на  та.іерѳ  фирме  с  набором,  при¬ 
нимающим  щзаску  с  вращающегося  валика,  в  свою* очередь  по¬ 
лучающего  краску  с  валиков,  ее  растирающих. 

Изобретением  заинтересовывается  крупный  капиталист,  вла- 
ярлец  открытой  в  Лондоне  в  1  83  году  крупной  газеты,  «ТЬе 
Тітез»  (Таймс==Время),  Джон  Вальтер,  и  заказывает  Кенигу  две 
машины,  каждая  с  двумя  цилиндрами,  печатающие  более  1000  отти¬ 
сков  в  час.  И  в  газете  «Тітез»  от  29  ноября  1814  года  Вальтер 
помещает  передовую  статью,  в  которой  сообщает,  что  этот  номер 
напечатан  на  новой  скоропечатной  машине. 

Построив  для  Ва.іьтера  еще  машину,  которая,  при  двух  цилинд¬ 
рах,  печатала  одновременно  обе  стороны  листа  —  путем  перехода 
с  одного  цилиндра,  после  ’отпечатания  одной  стороны,  на  другой 
барабан,  для  отлечатания  второй  стороны, — Кениг  в  1817  г.  уехал 
в  Германию.  Здесь,  благодаря  заработанному  в  Лондоне  капиталу, 
он  покупает  здание  монастыря  Оберцелль,  в  Вюрцбурге  (на  реке 
Майне,  в  Баварии)  и  начинает  создавать  фабрику.  В  следующем 
году  приехал  Бауэр,  и  они  стали  развивать  дело,  в  настоящее 
время  являющееся  одним  из  крупнейших  по  фабрикации  типо¬ 
графских  машин  в  мире. 

Перед  смертью  Кенига,  последовавшей  в  1833  году, — фабрика 
уже  успела  построить  машину,  печатающую  (при  двух  цилиндрах) 
двумя  красками. 

После  смерти  Кенига — Бауэр- продолжал  дело,  и  до  1860  г.^ 
когда  и  он  умер,  —  постепенно  все  более  и  более  совершенствовал 
скоропечатную  машину,  введя  в  ней,  между  прочим,  вместо  движения 
талера  взад  и  вперед  по  рельсам  («железнодорожный  ход»)  — 
движение  талера  взад  и  вперед  при  помощи  системы  находящихся 
под  ним  двух  больших  колес  («круговращательное  движение»). 

Не  останавливаясь  на  всем  ходе  эволюции  в  конструкции 
скоропечатной  машины,  опишем  вкратце  работу  ее  современных  усо¬ 
вершенствованных  типов. 

Как  мы  видели,  в  ручном  станке  процесс  печатания  проис¬ 
ходит  при  помощи  ряда  плоских  досок,  раньше  деревянных,  затем — 
металлических:  на  плоский  та,<іер  ставится  форма  набора;  при  по¬ 
мощи  плоского  декеля  с  плоским  же  рашкетом  к  набору,  намазан¬ 
ному  краской,  прижимается  лист  бумаги  плоским  пианом. 

В  скоропечатной  машине  из  этих  плоских  досок  остался  толь¬ 
ко  талер,  на  который  ставится  набор,  плотно  заключенный  в  ме¬ 
таллическую  раму.  При  вращении  колеса,  передающего  силу,  дви¬ 
гающую  в  нужном  направлении  и  в  нужные  моменты  все  работаю¬ 
щие  части  машины, —талер  движется  взад  и  вперед,  причем  про¬ 
ходит  под  одним  пли  несколькими  валиками,  подающими  и  нака¬ 
тывающими  краску.  Главная  составная  часть  массы  валиков,  на¬ 
катывающих  краску  на  литеры  и  клише, — глицерин  и  желатин, 
к  которым  примешиваются  сахарный  песок,  иногда — рыбий  клей 
иля  другие  виды  клейких  веществ.  Валики  отливаются  в  особых 
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станках,  куда  вставляется  центральный  металлический  стержень 
и  куда  наливается  жидкая  масса,  дово.іьно  быстро  застывающая. 
На  валики,  накатЬівающие  краску  на  набор,  краска  подается  де- 
.тым  рядом  других  валиков,  из  которых  некоторые — сплошь  метал¬ 
лические  и  задача  которых  —  приняв  краску  из  особого  стоящего 
вдоль  валиков  над  ними  резервуара,  растереть  ее. 

Часть,  прижимающая  бумагу  к  накатанному  краской  набору, 
устроена  в  форме  цилиндра  (барабана).  Над  цилиндром  находится 
плоская  крышка,  на  которую  рабочий  —  «накладчик»  кладет  лист 
бумаги;  в  этот  момент  цилиндр  стоит  неподвижно,  затем  особыми 
зажимами  или  клапанами,  нечто  вроде  пальцев, — лист  бумаги 
нлотно  захватывается,  после  чем  цилиндр  приходит  в  движение, 
лист  бумаги  его  обволакивает  —  и  одновременно,  при  своем  круго¬ 
вращении,  цилиндр  проводит  лист  над  набором,  прижимая  его. 
Так  происходит  самый  процесс  печатания.  Рьо^ечно,  у  накладчика 
заранее  лежит  на  верхнем  столе  машины  запас  бумаги  —  стопа, 
полстопы. 

На  нижнем  столе  машины,  у  места  его  соприкасания  с  ланками 
на  цилиндре,  —  поставлены  вертикальные  передвижные  линейки, 
которые  точно  пригоняют  лист,  чтобы  поля  на  нем  были  правиль¬ 
ные  и  чтобы  при  печатании  оборотной  стороны  не  получилось 
расхождения  страниц. 

После  того,  как  лист  при  вращении  цилиндра  принял  краску 
с  набора, — зажимы  на  цилиндре  отпускают  отпечатанный  лист, 
который  при  помощи  тесемок,  приходящихся  на  свободных  от  пе¬ 
чати  полях, — переходит  на  другой  прибор  —  «ракет»,  преемник, 
представляющий  ряд  длинных  деревянных  плоских  пальцев;  эти 
пальцы,  после  перехода  на  них  всего  отпечатанного  листа, — поня¬ 
тно,  печатью  вниз, — поднимаются  и  опрокидывают  лист  на  стол, 
где  листы  ложатся  друг  на  друга.  В  случае,  если  производится 
особо  тонкое  печатание,  на  роскошных  бумагах, — рабочие  в  проме¬ 
жутках  между  опрокидыванием  листов  успевают  наложить  лист 
предохранительной  бумаги,  сохраняющей  напечатанные  листы  от 
пачканпя  друг  об  друга.  Хотя,  при  правп.тьной  работе  машины  и 
правильно  растираемой  краске, — листы,  ложась  друг  на  друга,  со¬ 
вершенно  не  пачкаются. 

Когда  цилиндр  протащил  лист  над  наборрм  и  сдал  его  на  ра" . 
кет, — то  талер  с  набором  возвращается  назад,  под  красочные  ва¬ 
тники,  а  цилиндр  в  это  время  повернут  так,  что  над  талером 
приходится  его  срезанная  часть, — т.  к.  иначе  он  пачкался  бы. 
краской. 

Размер  машин  —  самый  разнообразный:  от  миниатюрных  — 
печатающих  формы  размером,  примерно,  20x20  сантиметров — ма¬ 
шин  игрушек, — до  громадных,  у  которых  на  талер  помещается 
]})орма  1 Ѵ2  X 1  метр,  и  имеется  возможность  сразу  печатав  газету 
большого  формата.  Средний  обычный  размер  машины  -несколько 
бо,ііьше  двух  страниц  развернутого  листа  „Известий  ВИДТК^. 


22.^Современная  плоская  машина,  печатаюідая  с  одной  стороны,  с  круговращатель¬ 
ным  ДВИЖЕНИЕМ. 

Сверху— стол  для’'нАклАдывАБия  бумаги  (барабан  нв  виден),  слева — талер  на  коле¬ 
сах,  ЗА  |ним,  в  центре  — валики  для  растирания  и  накатывания  краски,  справа  — 
АППАРАТ  для  выбрасывания  ОТПЕЧАТАННЫХ  ЛИСТОВ. 


23.  Ротационная  машина,  печатающая  шестью  красками. 

Слева,  внизу,  вправлен  рулон  бумаги*  справа,  внизу,  аппарат,  выбрасывающий  готовые 
ЛИСТЫ  в  ФАЛЬЦОВАН аом  виде,  после  прохождения  всех  красок. 
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При  спуске  полос  на  талер,—  страницы  располагаются  так, 
НТО  затем,  при  фальцовке  целого  листа,  идут  в  последовательном 
порядке.  Так,  для  листа  в  16  страниц  порядок  на  талере  такой: 


!  I  Ю  ^  О  I  .  СО  = 

Если  вы  вырежете  соответственный  кусок  бумаги  с  дометенными 
на  нем  странидаміц — то  при  его  правильном  складывании  (фальцовке) 
сразу  убедитесь,  что  этой  кажущийся  беспорядок  необходим — для 
стройного  следования  страниц  друг  за  другом.  Нетрудно  установить 
расположение  полос  при  печатании  сразу  32,64  и  т.  д.  страниц. 

Когда  напечатана  одна  сторона  диета  (т.-е. — на  типографском 
языке— напечатана  «набело>), — то  накладчик  приступает  к  печа'.  а- 
нию  второй  стороны,  при  том  же  расположении  полос  на  талере. 
После  отпечатания  оборота  («с  оборотом»),  если  спущены  на  талер, 
скажем,  16  полос, — то  получатся  всего  на  листе  16+16=32  стра¬ 
ницы;  обычно  лист  разрезается  пополам  и  затем  в  брошюровочной 
фальцуется — в  8  долю  листа  (на  каждой  доле  2  страницы). 

Как  ьщ  видели,  еще  в  Лондоне  Кениг  вместе  с  Бауэром  построили 
машины,  печатающие  сразу  обе  стороны  листа  (при  остроум¬ 
ной,  но  простой  системе  передаточных  тесемок),  а  позже  они  соз¬ 
дали  машину,  печатающую  одним  ходом  в  две  краски — конечно, 
с  двух  форм,  поставленных  на  двух  талерах. 

Вііос.тедствйи  стали  строить  машины,  в  которых  накладчик- 
рабочий  устранен,  и  бумага  подается  на  цилиндр  пневматическим, 
т.-е.  присасывающим  к  себе  листы,— аппаратом,  который  отстра¬ 
няется  после  того,  как  клапаны  на  цилиндре  захватили  лист,  и 
автоматически  переносит  к  цилиндру  следующий  лист. 

Далее,  введеао  еще  одно  усовершенствование, — в  виде  присое¬ 
диняемого  к  машине  фальцовочного  аппарата, — который,  при  пере¬ 
даче  в  него  ракетом  листов,  перегибает  их  на  нужное  число  сги¬ 
бов  со  скоростью  печатания  листов. 

Скоропечатная  машина  для  литографского  камня  весьма  близка 
к  типографской  скоропечатной  машине,  имея  еще  валик  для 
смачивания  камня  водою. 

Таким  образом,  наиболее  сложный  тип  скоропечатной  машины 
такой:  листы  подаются  на  цилиндр  механическим  самонакладчиком; 
затем,  после  отпечатания  одной  стороны  «набело»,  при  помоп^и 
системы  тесемок  лист  переходит  на  второй  рядом  стоящий  цилиндр, 
прижимаясь  к  не^?у  напечатавнэй  стороной.  Этот  второй  циіиндр, 
проводя  лист  над  той  же  формой,  на  том  же  талере, — застав.тяет 
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текст  отпечататься  другой  стороной,  «с  оборотом»,  после  чего  лист 
поступает  на  ракет,  оттуда — в  фальцовочный  аппарат  и  затем — или 
в  брошюровочную,  или  прямо  в  продажу — ес.іи  печатается  газета 
или  брошюрка  в  1  лист,  сдаваемая  заказчику  без  сшивки  нитками 
или  проволокой, 

Движуш;ая  сила  для  машин  до  сих  пор  остается  разнообраз¬ 
ной:  в  начале  XIX  века  колеса  вращали  рабочие-^вертельщики». 
ватем  стали  применять  паровой  двигатель,  энергия  ог  которого 
передавалась  при  помощи  бесконечного  ремня.  В  настоящее  время 
обычно  пользуются  электрическими  двигателями,  но  до  сих  нор 
ещ*.  в  некогорых  провинциальных  городах  машины  работают 
вручную,  при  помоши  рабочих -вертельщиков. 

Автор  настоящей  книги,  работая  в  типографиях  города  Баку 
и  в  1894  и  в  1907  годах  —  видел  только  машины,,  работающие 
вручную,  несмотря  на  существование  там  электрической  станции. 
Так-  печатались  и  «Бакинские  Губернские  Ведомости»,  и  «Каспий», 
и  «Баку»  —  в  самых  лучших  типографиях  города.  Кажется,  около 
1905  г.  типографа -I  газеты  «Касний»  стала  именоваться  «электро¬ 
печатней»,  заведя  электрические  двигатели. 

Причины  такого  архаизма  в  ст^ль  оживленном  и  крупном 
городе  (как  и  во  многих  крупных  городах  того  времени)  понятны: 
тираж  самой  большой  газеты,  «Баку»,  даже  в  самый  разгар  Русско- 
Японской  войны  и  революции  1905  года,  —  не  превышал  6 — 7  тысяч 
экземпляров, — количество,  на  печатание  которого  нужно,  при  4  стра^ 
ницах  -  с  двумя  накладчиками  и  четырьмя  вертельщиками  —  не 
больше  6  часов  (при  1.200  оттисках  в  час),  т.-е.  в  течение  ночи 
газета  была  готова.  Не  стоило  тратиться  на  заведение  электриче¬ 
ских  двигателей  и  приспособленных  к  ним  машин.  Труд  вертель- 
щика,  как  раньше  —  тискальщиков  при  ручных  станках,  является 
самым  тяжелым  в  типографиях,  в  чем  автор  не  раз  убеждался  на 
собственном  опыте,  и,  меняясь  ежечасно,  две  пары  обливаются 
потом. 

Б  Петрограде,  в  1904  году,  и  в  Киеве,  в  1907  г.,  —  автор, 
конечно,  застал  уже  не  только  электрические  скоропечатные,  но 
и  ротационные  машины:  здесь  тиражи  газет  и  книг  были  иные, — 
введение  наиболее  ускоренных  способов  печатания  диктовало  зь 
экономической  необходимостью. 

В  ірочем,  даже  элекгрдчезкий  двягате.ль  не  может  значительно 
увеличить  скорость  об)р)тов  скоропечатной  машины:  не.  бходи- 
мость  остановок  движения  цилиндра  в  мэиенты  приемки  листа 
бумаги  и  обратного^  прэх)жі;ения  таіера  пд  ни.м,  после  отпеча- 
тания  листа,  а  также  и  замѳдіѳнчое  —  сравнительно  с  движением 
цилиндра  на  оси— талера  на  шестернях  кладут  известные  пределы 
быстроте  машины,  дающей  максимум  2.000  оттисков  в  час. 

Между  тем,  тиражи  газет  и,  иногда,  брошюр  и  журналов 
в  середине  XIX  века  властно  диктовали  необходимость  нахождения 
все  более  и  более  ускоренных  способов  пеіагания.  Сначала — по¬ 
могала  отливка  стереотипа,  дававшая  возможность  с  одного  набора 
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печатать  в  нескольких  —  вернее,  любом  количестве  машин.  Но  — 
расходы  на  .личный  штат  и  амортизацию  (изнашивание)  машин 
давали  себя  чувствовать,  а  конкуренция  типографий  требовала 
удешевления  производства.  Тогда  —  стали  делать  опыты  по  изго- 
тов.іению  машин  со  многими  цилиндрами.  Здесь  инициатива  пере¬ 
шла  к  Англии  и  Америке  —  с  их,  начиная  с  XIX  века,  громад¬ 
ным  развитием  газетного  дела.  В  1846  году"  Эппльгес  (АррІе^аіЬ) 
в  Лондоне  изобрел  машину,  которая  имела  одна  большой  цилиндр, 
стояіцпй  вертикально,  с  распо-ложенным  на  нем  набором  (не  сте¬ 
реотипом),  удерживавшемся  на  цилиндре  при  помогци  расштфяю- 
ідихся  к  вершине  перегородок,  между  которыми  сжимался  набор. 
Вокруг  этого  цилиндра  располагались  как  валики  для  краски,  так 
и  восемь  меньших  цилиндров,  на  которые  накладчики  подавали 
листы.  При  одном  обороте  как  среднего  большого  цилиндра,  так 
и  восьми  цп.тлядров  с  наложенной  бумагой  вокруг  него, — машина 
выкидыва.т  сразу  8  листов,  и  в  час  можно  бы.то  получить  до 
12.900  напечатанных  «набело»,  т.-ѳ.  с  одной  стороны,  листов. 

Машина  эта  опять-таки  была  применена  к  печатанию  той  же 
газеты,  «Тітез»,  и  работала  до  1802  года,  когда  ее  сменила  ма¬ 
шина  более  усовершенсігвованной  конструкции,  построенная  Робер¬ 
том  Го  (Ное)  в  Нью-Йорке.  В  машине  Го  г.тавный  цилиндр  с  набо: 
ром,  укрепленным  планками  и  винтами,  стоял  горизонтально,  как 
в  обычной  скоропечатной  машине,  имея  в  диаметре  2  аршина  (!), 
а  вокруг  него  располагались  десять  цилиндров  для  накладки  бу¬ 
маги,  на  которой  опять-таки  отпечатывался  текст  с  набором  на 
главном  цилиндре  по  мере  притискивания  набора  к  каждому 
из  десяти  меньших  цилиндров.  Здесь  накладчики  бумаги  стоя.іп 
в  пять  этажей  с  двух  сторон  машины.  Не  даром  она  была  прозвана 
МаттоНі  —  то-есть  мамонт  М. 

В  сущности,  машина  Эппльгеса  п  бы.та  первой  ротационной 
машиной  (франц.,  нем.,  айгл.:  Коіаііоп  —  кругонращениѳ,  враш,е- 
нне  на  оси),  поскольку  все  главные  час’і’И  машины  приняли  форму 
вращающихся  на  оси  цилиндров.  Но  —  ее  существенными  недо¬ 
статками,  замедляющими  работу,  были:  неудобство  расположения 
набора  на  цилиндре,  опасность  вылетания  строк;  далее  —  подача 
бумаги  отдельными  листами,  необходимость  совершенной  согла  о- 
ванности  действий  восьми  накладчиков,  не  считая  других  рабо¬ 
чих  при  машине  (приводившейся  в  движение  паром),  наконец  — 
ее  громоздкость  даже  после  усовершенствований  Го  —  пять  этажей! 

В  течение  дальнейших  двух  десятилетий  все  эти  недостатки 
были  устранены,  причем  до  сих  пор  идет  спор,  пгрождаемый 
нелепыми  национальными  страстями:  немцы,  французы,  американцы 
оспаривают  пальму  первенства  в  деле  введения  усовершенствога  ий 
в  ротационную  машину.  Правда  в  том,  что  все  талантливые  типо¬ 
графы,  каждый  по-своему,  стремились  ввести  у  себя  этот  наиболее 


О  Аи^  МііИег,  дит.  соч.,  стр.  537  и  след.  У  Кодомаипа,  хотя  весьма 
добросовестного,  эти  две  машпны  спутаны. 
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выгодный  экономически  при  больших  тиражах,  быстрейший  с  точки 
вреаия  законов  механики  способ  печатания.  Но  бо.іьше  всех  по¬ 
трудились  американцы,  и  мы  видим,  что  в  1863  году  Вильям 
]>уллоЕ  создает  новый  тип  — подлинно  ротационной  машины,  печа- 
таюш;ей  с  обоих  сторон  с  бесконечной  бумаги,  рулон  которой  на¬ 
дет  на  быстро  вращающийся  металлический  стержень  и  лента  ко¬ 
торой  поступает  на'  цилиндр,  прижимающий  ее  к  другому  цилиндру, 
с  расположенным  на  нем  круглым  (состоящим  из  двух  полу-діі- 
линдричесЕих)  стереотипом,  который  получает  краску  с  ряда 
валиков. 

Вращение  цилиніров  вокруг  оси  проведено  в  ротационной  ма- 
ліине  для  всех  ее  основных  частей,  и,  следовательно,  всякие  пре¬ 
пятствия  ее  скорости,  кроме  естественного  сопротивления  матери¬ 
алов,  в  силу  их  веса, — устранены.  И  если  машина  Буллока  да¬ 
вала  12 — 15.000  оттисков  в  час  (при  двух  формах  на  двух  ци- 
.тиндрах  —  для  обоих  сторон  листа),  то  современные  машины  до¬ 
стигают  скорости  —  30.000  и  более  экземшіяров  выброшенной  газеты 
в  час,  т.-е.  отрабатывают  в  час  ленту  бумаги  длиною  20*верст, — 
1  километр  в  3  минуты. 

Когда  выключатель  электрического  тока  открыт,  и  машина 
пущена  в ‘ход,  —  то  полоса  бумаги  с  рулона,  проходя  от  одного 
цилиндра  к  другому,  может  быть  притиснута  к  стереотипу  на  не- 
ско.іьких  цилиндрах;  поэтому  —  на  ротационной  машине  можно 
печатать  и  одновременно  разными  красками.  Напр.,  полоса  бумаги, 
пройдя  цилиндр  с  основной  формой  для  одной  стороны  листа  и 
приняв  черную  краску,  проходит  к  другому  цилипдру,  печатаю- 
іцему  черной  краской  на  обороте  листа,  затем  —  к  третьему,  пе¬ 
чатающему  красной  краской.  Обычно  при  двух-красоіном  печата¬ 
нии  дело  ограничивается  тремя  печатающими  цилиндрами,  и  вто¬ 
рой  краской  печатают  только  на  одной  стороне  листа.  Но  возможна 
установка  н  четвертого  и  пятого  печатающих  цилиндров. 

Когда  бесконечная  полоса  бумаги  примет  все  нужные  краски^ 
т.-е.  весь  текст  отпечатан,  то  она  поступает  еще  на  один  цилиндр^ 
на  котором  вдоль  установлен  нож,  разрезающий  полосу  на  листы- 
Затем— разрезанные  листы  переходят  в  фальцовочный  аппарат, 
составляющий  часть  машины,  и  здесь  перегибаются  нужное  число 
раз,  после  чего  машина  выбрасывает  готовую  и  слолсеяную  газету 
пли  лівст  книги.  Несмотря  на  то,  Что  весь  этот  процесс  происходит 
^0  скоростью  пробега  хорошего  товарного  поезда, — при  некоторых 
машинах  бывают  устроены  еще  приспособления,  склеивающие  листы 
между  собою,  так  что  газета  в*  О  и  больше  страниц  выбрасывается 
из  маиіиііы'  с  склеенными  дврія  листами  и  сфальцованной. 

По  в  этом  с.іучае— печатание  происходит  с  двух,  трех,  четырех 
ролей  бумаги. 

ОгрыБной  календарь,  изданный  в  Москве  на  1923  год.  на- 
початан  в  I  Образцовой  типографии  (бывш.  т-ва  И.  Д.  Сытина) 
па  ротационной  календарной  ’  матине,  которая,  печатая  на  обоих 
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сторонах  бумаги  черной  и  на  одной  стороне — красной  краской,  вы- 
кидідвает  один  за  другим  сразу  целый  календарь,  365  листков,  раз- 
1>е8;шный  по  дням  н  подобранный  в  порядке,  давая  десяток  тысяч 
вочти  готовых  календарей  в  рабочий  день. 

.^Теоретически  возможно,  после  закрепления  на  печатающих 
дплйндрах  стереотипа,  вставки  в  свое  место  рулона  с  бумагой, 
приправки  па  цилиндрах,  прижимающих  бумагу  к  печатающим 
цилиндрам,  и  пуска  машины, — уйти  из  помешения,  оставив  машину 
в  одиночестве  и,  вернувшись  через  час,  застать  тысяч  двадцат;» 
отпечатанных  и  сфальцованных  номеров  большой  газеты.  Но,  ко¬ 
нечно,  машина  требует  надзора — бумага  может  прорваться,  краска 
может  подаваться  слишком  густо  или  жидко,  и  т.  д.  Кроме  того, 
отпечатанные,  листы  нузшо  убирать  по  мере  того,  как  их  выбра¬ 
сывает  машина.  Но  из  этого  примера  ясно,  до  чего  устранен  труд 
людей  при  ротационной  машине:  не  нужны  десятки  часов  работы 
ячкладчнков  и  вертельщиков,  достаточно  одного  часа  механической 
работы  машины. 

Обычно  іірп  каждой  такой  машине  с  фабрики  отправляется, 
іак  вожак  при  с.юне,  специальный  инструктор,  собирающий,  на 
месте  машину  из  тысяч  разных  частей  и  затем  наблюдающий  за  ее 
работой,  изучающий  «привычки»  этого  слолшого  сооружения. 

Ротационная  машина  дала  возможность  довести  до  пределі»- 
ной  скорости  печатание  с  выпуклых  форм — -набранных  выпук¬ 
лыми  буквами  пдп  клише.  Отсюда,  в  сущности,  один  шаг  до  пере¬ 
хода  к  ротационному  печатанию  как  с  углубленных  форм,  так  и  с 
пхоскооти  литографского  типа.  Не  так  легко  было  этот  тесрзтическйй 
путь  проделать  в  актуальной  форме,  но  XX  век  принос  разреше¬ 
ние  этой  задачи:  в  настоящее  время  работают  ротационные  машины, 
^  печатающие  как  с  углубленных  форм — по  способу  «тифдрук»  или 
ротационного  меіщотинто,  так  и  с  плоских  форм — по  способу  оф'^ет 
(англ,  бйяеі-тбіагу  —  получение  профиля  при  вращательном 
движении). 

Разумеется,  переход  от  печатания  углубленных  гравюр  путем 
прокатки  между  валами  медных  или  стальных  досок  с  наложенным 
листом  бумаги  к  ротационному  печатанию  прс^изошед  не  сразу: 
Пторой  стадией  было — печатание  при  помощи  машины,  блізкоіі 
к  типографской  іі  литографской,  где  вместо  формы  с  набором  уста¬ 
навливалась  медная  или  стальная  награвированная  вглубь  досі;г‘. 

Главная  трудность  введения  машинного  печатания  с  углуб¬ 
ленных  досок  заключалась,  коночйо,  в  необходимости  отирать  с 
доски  всю  краску,  находящуюся  на  ее  поверхности, -оставляя  краску 
в  углублениях;  вторая  трудность — необходимости  очень  сильного 
давления  при  прохождении  доски  под  цилиндром  е  бумагою,  чтобы 
лист  последней  принял  краску  из  всех  прорезанных  вглубь  линий  іт 
точек. 

Если  втор^'  трудность  устранена  путем  применения  в  машив^. 
для  тифдрука  более  массивных  цилиндров,  то  первая  разрешена 
лишь  в  конце  прошлого  века  путем  введения  в  машину  особопѵ 
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дриспобления,  называемого:  ракель,  напоминающего  стоящий  попе¬ 
рек  движения  талера  машины  нож.  Когда  талер  с  укрепленной  на 
нем  награвированной  медной  или  стальной  доской  проходит  под 
цилиндр  с  бумагой, — то,  после  принятия  краски  с  валиков,  —  ра¬ 
кель,  играя  роль  прежней  применявпіегся  печатником*  тряпки, 
скольвл  по  поверхности  доски  с  намазанной  краской,  —  снимает 
последнюю,  так  что  доска  проходит  под  цилиндром  с  бумагой, 
имея  краску  только  в  углублениях. 

Переход  от  такой  плоской  машины  для  печатания  гравюр  с 
углубленных  оригиналов  к  машине  ротационной  произошел  только 
в  XX  веке,  и  произошел  он  путем  замены  медной  плоской  доски — 
медным  цилиндром,  на  котором  вытравлена  вглубь  гравюра,  —  ко¬ 
нечно,  химическим  путем.  Лучшие  результаты  получались  прп  пе¬ 
реносе  на  цилиндр  пигментной  пленки  с  позитива,  как  при  гелио¬ 
гравюре,  и  травлении  по  этой  пленке  мест,  которые  должны  от¬ 
печататься  на  бумаге. 

Машины  для  тифдрука  или  «пигментного  печатания»,  печа¬ 
тающие  с  циіиндра,  бывают  двух  родов:  скоропечатные  —  где  на¬ 
кладчик  подает  на  цилиндр  дія  бумаги  отдельные  листы,  которые, 
приняв  рисунок  с  медного  цилиндра,  выбрасываются  машиной,  и 
ротационные  —  где  печатание  происходит  с  ролевой  бумаги,  т.-е. 
с  бесконечной  ленты.  Построенная  по  принципу  обыкновенной  ро¬ 
тационной  машины  для  печатания  с  выпуклых  форм,  ротационная 
машина  для  углубленного  печатания  отличается  —  если  указыва  в 
главные  отличия — тем,  что  барабан,  прижимающий  бумагу  к  мед¬ 
ному  цилиндру,  принявшему  краску  с  валиков,  —  обтянут  жесткой 
резиной,  а  у  медного  с  награвированными  рисунками  цилиндра 
сюит  ракель,  стирающий  краску  с  его  поверхности. 

Рисунок  на  цилиндре  выдерживает  до  40.000  оттисков.  Скорость 
печатания  такой  машины  —  около  10.000  оттисков  в  час.  Следова¬ 
тельно,  она  работает  несколько  медленнее  быстрой  ротаціи онноі 
машины;  но  если  посіеднюю  пустить  с  той  же  скоростью,  то  воз¬ 
можна  комбинация  одновременного,  в  один  ход  —  печатания  с  ро¬ 
левой  бумаги  как  рисунков  тифдруком,  так  и  текста  —  с  выпуклого 
стереотипа.  Эта  возможность  созвала  широко  развившееся  идлнь 
стрлрование  газзг  и  журнатов  тонкой,  «как  живой»  гравюрой.  И 
перед  войной  —  даже  в  отсталой  России  крупнейшие  издатели-ти¬ 
пографы  И.  Д.  Сытин  в  Москве  и  С.  М.  Проппер  в  Петербурге — 
первый  для  журнала  «Искры»,  прилагавшегося  за  отдельную  плату  к 
«Русскому  Слову»,  второй — для  «Биржевых  ведомостей»  и  «Огонька» 
завели  ротационные  машішы-тифлрук,  дающке  —  в  техническом  - 
отпшіении — прекрасные  резу.чьтаты.  Полоса  бесконечной  бумаги, 
пройдя  через  машину-тифдрук  и  приняв  рисунки  с  углубленного 
медного  цилиндра,  иі,ет,  не  будучи  разрезаема,  в  обыкновенную 
ротационную  машину  —  и,  после  отдечагаяня  выпуклого  текста, 
разрезается,  фальцуется  и  т.  д. 

Самый  большой  и,  к  сожалению,  неустранимый  недостаток  тиф¬ 
друка — невозможность  для  ракеля  снять  с  медного  цилиндра  всю 
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лишнюю  краску;  второй — пере^^од  на  цилиндр  с  бумаги  мелких  вор¬ 
синок,  иногда  —  кусочков  дерева,  соломенок,  песчинок,  которые, 
попадая  под  ракель, — протаскиваются  по  цилиндру  и  образуют  по¬ 
вреждения.  Поэтому — на  рисунках,  отпечатанных  этим  способом,  за¬ 
метны  всегда — налет  от  несчищенной  ракелем  краски  и  царапины — 
от  посторонних  частичек,  особенно  легко  образующиеся  при  упо¬ 
треблении  далеко  не  первоклассной  газетной  бумаги 

Поэтому — кажется,  ротадионка-тифдру к  до.іжна  современен 
уступить  свое  место  ротационке-о  ф  с  е  т. 

Печатание  способом  офсет  родилось  в  Англии — стране,  в  ко¬ 
торой  в  первые  годы  XX  века  вообще  замечается  стремление  со¬ 
здать  красивый  тип  даже  рядовой  книги,— стремление  легко  объ¬ 
яснимое,  если  принять  во  внимание,  что  английская  буржуазия 
в  борьбе  за  международные  рынки  успела  к  началу  XX  века 
одержать  блестящие  победы  над  буржуазией  других  стран — в  силу 
своего  островного  положения,  давшего  ей  господство  над  морями. 
Следовательно,  при  фабрикации  товаров  она  могла  спокойно  пе¬ 
рейти  к  улучшению  их  качества,  в  то  время,  как  другие  державы 
в  этой  ожесточенной  борьбе,  приведшей  к  войне  1914  г.; — отбивали 
рынки  у  Англии  путем  наводнения  импортирующих  стран  более 
дешевыми  фабрикатами.  Если  сравнить  дешевенькие  лейпцигские 
издания  английских  книг  с  средними  лондонскими,  более  дорогими, 
но  сделанными  с  гораздо  большим  вкусом,  то  наше  предположение 
едва  ли  будет  ошибочным. 

Печатание  сіособом  ойзеі-гоіагу  есть  ротационное  лито¬ 
графское  печатание.  Но,  конечно,  тот  цилиндр,  на  котором  должна 
быть  расположена  форма,  готовая  к  печатанию,  —  изготовляется 
не  из  литографского  камня,  который  неудобен  и  при  плоском  пе¬ 
чатании.  в  силу  своей  многопудовой  громоздкости. 

Как  мы  видели,  доски  из  чистого  цинка  или  алюминия  об¬ 
ладают  при  печатании  с  них  свойствами  литографского  камня: 
по  нанесении  на  них  рисунка  жирной  краской,  они,  будучи  смо¬ 
чены  водою,  принимают  краску  с  валиков  лишь  в  местах,  покры¬ 
тых  краской,  и  отталкивают  ее  в  остальных,  влажных  местах  цин¬ 
ковой  или  алюминиевой  доски.  Особенно*  пригодным  оказался  об¬ 
едающий  более  вяжущими  по  отношению  к  краске  свойствами 
цинк,— и  им  воспользовались,  чтобы  докрыть  им  цилиндр  в  рота¬ 
ционной  машине,  предварительна  нанеся  на  цинк  нужные  рисунки. 

Но—  лак  как  здесь  печатание  производится  с  плоского  цилин¬ 
дра,  а  не  с  выпуклого — как  при  цилиндрическом  стереотипе  в  ро- 

11а  русском  языке — подрорпое  описание  тифдрука,  напболоо  свежев,  сзі. 
в. журнале  «Книга  и  Поволюция>,  1921  г.,  Л?  8—9,  статья  И.  Д.  Галактионова. 
Об  офсете— единственная  статья  на  русском  языке,  его  же,  в  Лг  7  того  жо  жур¬ 
нала  за  тот  же  год. 

За  грапицей  —  по  только  работает  уже  много  моделей  офсета,  но  и  суще- 
ствует  обширная  литература.  Так,  майский  номер  за  1922  г.  типографского  ор¬ 
гана  Германии;  «ОсиГясЬег  ПисЬ  ипй  ^іеіпбгіісксг>,  использованный  паии,  це¬ 
ликом  Посвящен  офсету,  с  приложением  прекрасных  образцов  печатания  с  рези¬ 
ны  и  с  многими  объявлениями  о  машинах  и  снеднадышх  красках  для  офсета^ 
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тацііонноЁ  машине,  то  непосредственное  прижимание  листа  к  этому 
лянковому  цилиндру  барабаном,  подающим  бумагу,  не  гарантирует, 
что  вся  краска  всех  частей  рисунка  перейдет  на  бумагу— поскольку 
пи  поверхность  цилиндров,  ни  бумаги  не  может  быть  идеально¬ 
гладкой. 

Поэтому — в  машину  офсет  введен  еще  один  дополнительный 
цилиндр,  обтянутый  эластичным  покровом  из  сильно  прорезинен¬ 
ного  полотна,  и  печатание  в  ней  производится  следующим  образом. 
После  выполнения  рисунка  на  обыкновенном  плоском  литограф¬ 
ском  камне  или  цинковой  доске  (в  прямом  виде,  не  как  обычно)— 
весь  этот  рисунок  переводят  бумагой  на  цинковый  цилиндр  в  ма- 
шияе-офсет.  При  приведении  в  действие  машины  —  вращаются 
и  этот  цинковый  цилиндр,  принимая  с  валиков  краску,  и  тесно  к  нему 
прижатый — цилиндр  с  эластично-упругим  резиновым  покровом.  При 
эіом — рисунок  отпечатывается  на  резиновом  цилиндре  при  каж¬ 
дом  обороте  цилиндров  в  совершенно  одинаковом  месте.  Полоса 
бумаги,  заправленная  в  машину,  прижимается  барабаном  не  к  цин- 
коьому  цилиндру,  покрытому  формой,  а  к  резиновому  цилиндру,  и, 
следовательно,  огпечаток  рисунка,  перейдя  с.  цинкового  цилиндра 
иа  резинс^ыЁ, — уже  с  последнего  передается  па  бумагу.  Отсюда — 
другое  название  офсета:  резиновое  печатание.  Ясно,  что'оггиск 
рисунка  на  бумаге  с  литографского  камня  получился  в  обратном 
виде,  следовательно,  пере'шел  на  цинковый  цилиндр  в  прямом  виде, 
га  резиновый — в  обратном,  и  на  бумагу,  при  окончательном  пе- 
,чатании — опять  в  прямом  виде. 

Этот  способ  печатания  имеет  с.ледующйѳ  положительные  сто¬ 
роны:  главная— возможность  переіачи  рисунка  без  помощи  непри¬ 
ятной  сетки,  необходимой  при  автотипии  и  .при  гелиогравюре  в  ее 
развитом  впде — ротационном  печатании  с  углубленного  оригинала. 
1)0  втгрых — благодаря  применению  резинового  цилиндра,  большая 
,.<аОіьхѵ,ия  в  печатании,  т.  к.  резиновый  вал,  при  его  эластичности, 
почти  не  изнашивает  цинкового  цилиндра  с  рисунком,  Дающего 
больше  100.000 'оттисков,  и  в-третьих,  самое  главное,— опыты  пе¬ 
чатания  одновременно,  с  цинкового  вала  текста  и  рисунков  дают 
недурные  результаты. 

Следовательно,  офсет  стоит  гораздо  выше  ротационного  тиф¬ 
друка:  там— отпечатанные  рисунки  почти  всегда  покрыты  нале¬ 
том  от  несчищенной  вполне  с  углубленного  цилиндра  краски  и 
царапинами,  здесь — большая  отчетливость  и  чистота  оттиска;  там 
— необходимость  печатания  рисунков  и  текста  на  двух  разного 
типа  ротационных  машинах,  здесь — одновременное  печатание  ^)- 
Там — замедленное,  из-за  необходимости  стирания  краски  с  пов^р- 
хяостй  цилиндров,  печатание,*  здесь — устранение  металлического 
равелл  и  пользование  эластичным  резиновым  цилиндром,  допус- 
каюш.им  возможна  быструю,  по  законам  механикп,  скорость  врапщ- 

в  Германнн  пользуются,  для  дешевых  изданий,  одяоврехменяым  печата- 
іі^еч  тифдруком  рисунков  и  текста  книг.^  К  сожалению,  буквы  текста  получд* 
я'тся  'іасшывчатые.  и  нечеткие. 


24.  Машина-офсет  для  одновременного  печатания  двумя  красками  на  одной  стороне. 


25.  Современная  бумагоделательная  машина. 

Процесс  отливки  бумаги  здесь  начинается  слева— где  находится  сетка,  ба  которую 
ЛЬЕТСЯ  готовая  бумажная  масса,  в  КОНДЕ,  СПРАВА  сушильные  аппараты  и  каландры. 


18.  Машинизация  типографского  дела  в  хіх  и  хх  в.в. 
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ПИЯ  всех  цилиндров  и  валов  машины.  Наконец,  там— неизбежность 
печатания  только  одной  краской, — опыты  многокрасочного  печата¬ 
ния  не  дали  мало-мальски  хороших  результатов,  ибо  получались 
нагромождение  пятен  от  весчищенной  достаточно  краски,  неров¬ 
ность  схождения  красок  в  нужных  пунктах  между  собою,  разно¬ 
цветные  царапины.  Здесь,  наоборот,  опыты  многокрасочного  пс- 
чагания  дают  весьма  хорошие  результаты,  а  возможность  гравиро¬ 
вания  на  камне-оригинале  дает  тончайшие  рисунки,  не  уступа¬ 
ющие —  при  большом  искуссіве  и  опыте  литографов — лучшим 
литографиям,  напечатанным  с  плоского  камня. 

Рядом  с  упомянутыми  нами  машинами,  с  шестидесятых  годов 
появилось  много  моделей  небольших  машин,  главным  образом  изо¬ 
бретенных  в  Америке,  специально  приспособленных  для  печатания 
мелких  работ,  как  бланков,  карточек,  обложек  к  книгам  и  т.  д., 
работающих  или  посредством  нажима  ногою  рабочего  на  педаль, 
или  электричеством.  Их  называют:  «американки»  и  «бостонки». 
Рядом  с  ними— опять-таки  много  моделей  машин,  специально  пред¬ 
назначенных  для  печатания  бланков,  марок  и  т.  д.,  печатаюших 
на  бесконечной  ленте  и  одновременно  нумерующих,  раерезаюших, 
покрываюпіих  клеем  и  т.  д.  напечатанные  билеты.  В  «ЬеиІзсЬег 
ВисЬ-ппсі  81еіп(ігискег»,  8.  май  1922  года,  помещено  описа¬ 
ние  такой  машины,  печатаюшей  что  угодно  с  двух  сторон  в  нес¬ 
колько  красок  и  не  только  перфорирующей  (делающей  проколы)  и 
разрезающей  билеты, почтовые  марки  и  -пр ,  но  и  аккуратно  скла¬ 
дывающей  их  в  пачки  по  25,  50,  100  штук.  Работа  этой  машины 
— при  ширине  ленты  бумаги,  из  которой  она  делает,  что  нужно 
заказчику,  в  130  миллиметров,  —  до  60.000  квитанций,  билетов 
и  т.  д.  в  час. 

Таким  образом,  к  концу  господства  буржуазии,  к  началу  борь¬ 
бы  за  воплощение  в  жизнь  идеалов  социализма — логический  круг, 
нічявшийся,  может-быть,  от  диска  из  Феста,  быпр'  развивавшийся 
от  Гутенберга  до  наших  дней,— завершен:  Мы  получаем  прекрасное 
наследие  от  выполнившего  свою  задачу  на  земле  буржуазного  ми¬ 
ра — созданное,  конечно,  умом  и  руками  техников  и  рабочих — в  виде 
всех  возможных  теоретически  и  осуществленных  на  практике  спо¬ 
собов  печатания, — с  выпуклых,  плоских,  углубленных  форм,  на 
плоской  или  ролевой  бумаге,  сотнями  моделей  разных  удивитель¬ 
ных  машин. 

Какому  из  этих  способов  принадлежит  будущее?  С  каждым 
днем  все  больше  оснований  утверждать,  что  способу  офсет.  Из  за 
войны  и  блокады  буржуазных  государств — Россия  почти  не  знала 
об  этом  способе.  Ныне  он  начинает  завоевывать  в  Европе  и  Америке 
прочное  положение,  конкурируя  даже  с  ротационным  втипограф- 
ским  печатанием,  и  лишь  дороговизна  очень  сложных  машин- офсет 
в  необходимость  использования  до  конца  также  дорогих  типо¬ 
графских  ротационных  машин  задерживают  победоносное  развитие 
о^ета  и  —  боимся  —  помешают  быстрому  распространению  его 
в  Р.С.Ф.С.Р. 
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ИС’^УССТВЭ  КНИГОПЕЧА'^АНИЯ. 


19.  Наборные  и  словолитные  машины. 

Мы  оставили  нашего  словолитчика  XVI  века  сидящим  перед 
печыо,  на  коіорой  стоит  сосуд  с  типографским  сплавом  в  жидком 
состоянии,  и  с  прибором  для  отливки  литер  в  руках.  С  того  вре¬ 
мени  и  до  начала  XIX  века  словолитный  прибор  оставался  руч¬ 
ным,  мало  изменяясь  и  лишь  медленно  совершенствуясь,  так 
что  скорость  отливки  литер  постепенно  увеличиватась  и  дошла  до 
4 — 5.000  букв  в  день.  Переворот  великой  революции  во  Франции, 
приведший  к  господству  пара  и  буржуазии,  вызвал  не  только 
скоропечатную  машину,  литографию  и  другие  усовершенствования 
в  вашей  области,  но  также  и  серьезные  попытки  создать  слово¬ 
литную  машину.  С  самого  начала  XIX  века  их  отмечен  целый 
рядЬі  но  только  в  1838  г.  в  ІІью-Иорке  (Бруклине)  —  Давид  Брэе 
(Вгисе)  добился  настолько  хороших  результатов,  что  его  машина 
для  отливания  литер  вошла  во  всеобщее  употребтениѳ  й  затем, 
совершенствуясь  (главным  образом  Фушѳ  в  Париже  п  Кюзгерма- 
ном  ,в  Берлине),  изменяясь  во  многих  деталях,  приспособляясь  к 
электричеству — дошла  до  XX  века  в  сильно  измененном  виде  унп- 
верзальных  словолитных  машин,  в  целом  ряде  моделей,  американ¬ 
ских,  английских  и  германских  систем.  Лучшие  из  моделей  по¬ 
строены  так,  что,  после  огливкп  буквы  в  особой  формочке, — у  них 
механически  отламывается  с  конца,  противоположного  очку,  лит¬ 
ник  или  гузка,  затем  машина,  посредством  особых  резаков,— обре¬ 
зает  по  вышине  и  шлифует  со  всех  боков  букву,  так  что  из  ма¬ 
шины  бызтро  сыпятся  или — что  гораздо  удобнее — составляются  в 
строка  и  в  полосы  совершенно  готовые  для  набор  литеры,  в  чис.  ѳ 
нескольких  десятков  тысяч  в  день. 

Котелок  для  словолитноги  металла  находится,  конечно,  при  ма¬ 
шине,  и  рабочему  нужно  только  подбавлять  в  него  предваритель¬ 
но  отлитые  бруски  гарта, — смесь  олова,  свинца,  сурімы,  иногда  и 
меди,  в  известных  пропорциям,  не  одинаковых  в  разных  с-чово- 
литнях.  Приблизительно,  в  гарте  около  пли  больше  половины — до 
75 Ѵо — свпнца,от  40  до  20% -чистой  сурьмы,  10 — 20  или  меньше, 
чаще  всего  2о/о  олова,  иногда — немного  меди,  которая  дает  литерам 
твердость,  тогда  как  свинец  дает  мягкость,  сурьма  —  хрупкость  и 
олово — вязкость  типографскому  металлу.  Иногда  -  литеры  отливают¬ 
ся,  главным  образом  для  тиснения  на  нереплѳтах,  из  одной  желтой 
меди,  труднопла-вкпе,  для  горячего  тиснения,  и  твердые,  т.  к.  иначе 
литеры  быстро  портились  бы  при  нажимах  сильных  переплегных 
машин,  вдавливающих  литеры  в  толщу  кожи  или  картона. 

Вырезание  пунсонов  осталось  —  в  отношении  технических, 
приемов — почти  неизменным  с  ХѴ  века.  Мастер-гравер  -на  от¬ 
шлифованном  конце  бруска  длиною  окодо  вершка  отпущенной 
лучшей  стали  вырезает  нужную  литеру  пли  тип  трафі  ков  укра  пе¬ 
ние  смотря  на  лежащий  перед  ним  рисунок  литеры,  нарисовая- 


1)  Напр.  у  Раиітапп,  цчт.  соч..  стр.  6Ів  и  слод. 


19.  Наборные  и  словолитные  машины. 
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ный  художником  вновь  или  напечатанный  в  период  от  XV  до 
XX  века.  Из  этого  можно  заключить,  что  образцов  разных  шриф¬ 
тов  —  очень  много,  их  сотни,  но  есть  несколько  наиболее  ходовых 
типов  рисунка  шрифтов,  которые  стремятся — к  все  большей  ясности 
очка  при  чтении,  наряду  с  излишеством  рисунка  ^). 

Литеры  различаются  как  по  своим  размерам,  так  и  по  рисун¬ 
кам.  По  размеру — как  мы  знаем — литеры  имеют  кегель,  точно  уста¬ 
новленный  (см.  стр.  іОЗ).  Русские  названия  шрифтов  по  их  вы¬ 
шине,  заимствованные  из  разных  языков,  такие: 

3  пункта —  бриллиант,  12  пунктов — гробедицѳро, 


4 

> 

диамант, 

14 

> 

миттель. 

5 

пунктов- 

—перлъ, 

16 

> 

терция, 

6 

> 

нонпарель, 

18 

> 

двойной  боргес, 

7 

> 

миньон  (колонель), 

20 

> 

текст. 

8 

»> 

петит, 

24 

» 

двойной  цицеро, 

9 

> 

боргес, 

28 

» 

двойной  миттель. 

10 

> 

корпус. 

36 

> 

малый  канон. 

11 

» 

цицеро, 

48 

» 

большой  канон. 

В  современной  большой  типографии — сотни  касс,  на  которых 
наклеены  ярлычки,  указывающие  как  кегель  шрифта,  так  и  его 
рисунок.  Названия  последних  очень  разнообразны.  Чаще  употреб¬ 
ляются:  Обыкновенный  или  Широкий  Обыкновенный  или  Ши¬ 
рокий  х^нглийский,  похожий  на  основной  шрифт  Дидо;  Медиаваль 
или  Эльзевир,  близкие  к  шрифтам  Эльзевиров;  черные:  Древний 
и  Р/бленый,  имеющие  во  всех  линиях  одинаковую  толщину;  также 
черные  («жирные»):  Рената,  Английский,  —  последний  по  образцу 
шрифтов  Баскервилля  -  Бодони  -  Дидо. 

Для  художественных  изданий  употребляются  разные  шрифты 
декоративного  типа,  в  России  —  Петровский,  близкий  к  шриф¬ 
там  Петра,  с  большими  Ъ,  Ьі,  Ь,  Ъ,  Елисаветинскиіі — более  черный. 
Романовский  —  без  ограничивающих  сверху  и  снизу  черточек, 
ПалЬмира — шрифт  с  характерными  петровского  типа  Ьі,  Ѣ, 
Академический  и  другие 

К  некоторым  из  этих  шрифтов  полагаются  'курсивные  гс  руко¬ 
писные  шрифты,  лежащие  в  особых  кассах.  В  больших  типогра¬ 
фиях  имеются,  кроме  того,  многие  кассы,  заключающие  разные 
иностранные  шрифты,— в  типографии  Академии  Наук,  например, 
шрифты  отлиты  для  почти  всех  языков  мира  и  расположены  в  кассах 
с  разными  вариациями  перегородок  в  них. 

Громадное  значение  в  деде  красоты  набора  имеет  наличие 
в  типографии  нескольких  красивых  гарнитур  шрифтов,  т.-ѳ. 
подбора  шрифтов  разных  кеглей,  но  одного  рисунка,— создающих 
в  наборе  книг,  обложек  к  ним,  газет  и  журналов,  объявлений,  разных 
билетов  ит.  д.  единство  стиля.  В  этом  единстве  стиля  и 

1)  Лучшие  руководства  по  наборному  делу  на  русском  языке,  кроме 
П.  Коломнпна:— Ф.  Бауэр:  <Руководство  для  наборщиков>,  СПБ  1911:  И.  Бог¬ 
данов:  < Наборно-типографское  дело»,  изд.  2-е,  СПБ,  1909. 

2)  Образцы  некоторых  шрифтов — из  словолитен  треста  <- Полиграф  ),  Москва, 
Леонтьевский,  11,  и  16-й  Госуд.  типографии,  Москва,  Трехпрудный,  9, 
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умелом  для  него  польвовании  гарнитурами  шрифтов  —  секрет  изя¬ 
щества  и  прелести  венецианских  изданий  XV  века,  изданий  Эль¬ 
зевиров,  Баскѳрвилля,  Бодони,  Дидо,  а  также  многих  современных 
западно-европейских  типографий. 

К  сожалению,  большинство  русских  типографов  не  знает  этого 
простого,  но  одного  из  главных,  условия  для  достижения  красоты 
книги,  —  поэтому  наши  издания  так  безобразно  выглядят,  из-за 
безвкусной,  нехудожественной  мешанины  шрифтов,  даже  на  об¬ 
ложках.  Несколько  помогает  делу — привлечение  художников  к  ком¬ 
позиции  обложек  и  пр.,  но  многие  из  них,  повидимому,  не  знают 
правила  единой  гарнитуры,  не  знать  которого  сочтет  позором  для 
себя  рядовой  европейский  наборщик. 

Будем  надеяться,  что,  благодаря  переходу  Госиздата  к  един¬ 
ству  стиля,  хотя  в  обложках,  и  постепенному  отбору  более  чут¬ 
ких  художников— графиков, —  это  наследие  от  безвкусицы  русской 
буржуазии,  проявляющееся  во  всех  областях  материальной  куль¬ 
туры,  будет  быстро  изжито,  и  книгу  перестанут,  наконец,  уродовать. 


При  изготовлении  пунсона  гравер  обычно  работает  только 
острьши  резцами  и  иглами,  если  ему  приходится  вырезать  пунсо¬ 
ны  Д.ЛЯ  мелких  литер.  При  крупных  пунсонах  помогают  фрезиро- 
вальные  станки,  механически  высверливающие  углубления  в  стали. 
Когда  резчик  кончил  работу,  то  пунсоны  закаливаются,  для  при¬ 
дания  им  большей  твердости.  Пунсоны  для  очень  крупных  литер  — 
в  квадрат  и  больше  —  вырезаются  на  свинце  или  гарте. 

После  изготовления  пунсона, —  если  последний  вырезан  на 
стали,  им  или  выбивают  углубленные  в  медной  пластинке  матри¬ 
цы,  или  получают  —  иногда  со  стальных  пунсонов  и  всегда  с  пун¬ 
сонов,  резаных  на  мягких  металлах,  —  матрицу  при  помощи  гальва¬ 
нопластики.  Когда  наращивание  в  ванне  даст  достаточную  тол¬ 
щину  медного  слоя,  —  его  припаивают  к  гартовой  основе. 

Универсальные  словолитные  машины  устроены  так,  что  в  них 
отливаются  буквы  по  любому  рисунку  и  любых  размеров  —  до  из¬ 
вестных  пределов,  конечно,  кеглем  до  2  -3  квадратов.  По  вставке 
в  машину  матрицы  и  прилаживания,  по  нужному  кеглю  и  ширине 
буквы,  соответственных  приспособлений  в  машине,  —  последняя 
может  дать  в  рабочий  день  несколько  десятков  тысяч  готовых  ли¬ 
тер, —  мелких  больше,  крупных  кеглей — меньше. 

На  тех  же  словолитных  машинах  или  на  машинах  более  про¬ 
стых  конструкций,  иногда  и  на  ручных  станках  отливают  «шпа¬ 
ции»  в  1  (I),  2  (I),  3(1)  пункта,  «круглые»  (Н)^  «полукруглые» 
(I)  —  заполняющие  пробелы  между  словами  в  строке,  «шпоны»  — 
заполняющие  пробелы  в  1  —  3  пункт,  между  строками,  «реглеты»  — 
материал  шире  шпон,  кеглем  от  4  пунктов  и  выше,  «квадраты»  — 
материал  шириною  в  48  пунктов,  вышиной  —  как  кегль  шрифта, 
«бабашки»,  т.-е.  квадраты  величиною  48X48  пунктов,  «марзаны»  — 
крупный  материал  для  заполнения  пробелов  между  страницами, 
отливаемый  из  гарта  илн  чаще  из  чугуна,  и  дрі 


26.  Касс-реал. 

На  кассе,  стоящей  на  реаяе,  видны:  тенакль  с  визорием, 

УГОЛОК  С  НАБОРОМ,  ШИЛО  ДЛЯ  ПРАВКИ  КОРРЕКТУРЫ. 
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Крупнейшие  шрифты,  кеглям  в  3  и  больше  квалратов  —  не 
отливаются  обычно  из  гярта,  а  ві.ірезаются  на  дереве,  причем 
для  этого  пользуются  опя"ь-таки  фрезировальными  станіами,  ра¬ 
ботающими  механически,  по  моделям,  дакщим  сверлу  указание,  в 
каких  местах  бруска  дерева,  росюм  равніто  металлическим  шриф¬ 
там,  нужно  сверлить,  чтобы  получить  необхолимую  букву.  Иногда 
эти  буквы  достигают  размера  в  несьолько  соіен  пунктов,  .чтобы 
надпись  на  афише,  вакл-енной  где  нибуіь  на  улице,  можно  было 
видеть  издалека. Такие  ьрунные  буквы  при  нужде  нзготов.тяются  ив 
типографиях,  для  каждого  отдельного  случая,  путем  их  вырезания 
из  картона  или  линолеума  и  наклейки  на  ванные  колодки. 

Наборные  машины.  В  Соединенных  Штатах  Америки,  с  чре¬ 
звычайно  сильным  развитием  капита.іи8ма  и  сопутствующего  ему 
парламентаризма,  рост  периодической  печати  в  сер  едине  XIX  века 
принял  размеры,  далеко  ос  ащіяюіциѳ  за  собою  в  отношении  оби¬ 
лия  газеты  и  журналы  старой  Европы,  сбыт  которых  естественно 
сжимается  незначительными  территориями  государств.  Выгодность  из¬ 
дания  газет,  о  которой  мы  гов  рил  и  в  своем  месте  (см.  стр.  84), 
вызвала  жестокую  конкуренцию  между  издате.7ями,  приведшую 
к  стремлению  давать  в  газетах  наиболее  свежий  материал:  все, 
что  с.іучилось  накануне  и  даже  ночью, — должно  найти  место  в  вы¬ 
ходящем  очередном  вомере  газеты.  Для  этого  необходимо  не  только 
печатание  газеты  довести  до  быстроты  курьерского  поезда,  но  и 
набор  производить  так,  чтобы  последние  ночные  новости  в  не¬ 
сколько  минут  были  не  только  набраны,  но  и  сверстаны  и  встав¬ 
лены  в  полосы  газеты.  Ручной  наборшіик,  набирающий  в  час  не 
больше  1.000  букв,  т.-е.  25  строк,  д.ія  этого,  не  годится.  Попытки 
ускорить  его  работу  путем  отливки  слогов,  наиболее  часто  упо¬ 
требляемых  в  языке,  так-наз.  логотипов  (напр.  в  русском  —  воз, 
раз,  на,  но,  да,  мы  и  т.  д),  мало  помогаіи  делу,  увеличивая  число 
отделений  в  наборной  кассе  и  поэтому  усложняя  работу  набор¬ 
щика.  Оставалось  —  найти  возможность  применения  словолитных 
машин  не  для  отливки  по  многу  одинаковых  букв,  а  для  набора 
текста,  где  буквы  идут  в  самой  разнообразной  и  бегпорядочной — 
с  точки  зрения  словолитчика— последовательности.  Однако,  здесь  яви¬ 
лось  труднейшее  препятствие — в  виду  необходимости  при  наборе 
вставлять  шпации,  для  пробегов  м^жду  словами  и  заключки  строк, 
которые  должны  все  оканчиваться  на  одной  линии  сверху  вниз. 
Как  известно,  при  печатании  на  пишущей  машинке  —  самая  ис¬ 
кусная  машинистка  едва  может  добиться  совершенно  ровного  окон¬ 
чания  всех  строк,  при  условии  одинакового  и  удобного  для  чтения 
расстояния  между  словами.  Между  тем,  в  книге  или  газете  несо¬ 
блюдение  этого  УС.10ВИЯ  делает  вид  печатной  страницы  безобразной. 

Это  препятствие  при  постройке  наборной  отливной  машины 
оказалось  настолько  серьезным,  что  еще  ■♦(г  лет  назад  —  все  по¬ 
пытки  в  этом  направлении  (с  середины  XIX  века)  не  увенчивались 
блестящим  успехом.  И  лишь  в  1886  году  подмастерье  часовых  дел 
мастера,  Оттмар  Мергенталер.  в  Ралтиморе  добился  такой  конструк¬ 
ции  наборной  машины,  которая  удовлетворила  типографов.  За  ма- 
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шиной  Моргенталора,  которую  он  назвал  «Линотип»  (Ъіпоіуре), 
последовали:  в  1888  году — Типограф»  (Туро^арЬ)  канадцев  Род¬ 
жерса  и  Брайта,  в  1892  г. — «Монотип»  Ланстона  в  Чикаго, 
в  1893  г. — «МонолеІІн»  (Мопоііпе-  Вильяма  Скѵддера — чтобм  наз¬ 
вать  системы,  наиболее  распространенные  и  в  Европе  и  в  России. 

Во  всех  этих  наборно-словолитпых  ма.шинах  использована  кла- 
Бпатура  пишущей  машины,  и  в  этом  их  основное  внешнее  сходство; 
в  остальном— есть  существенные  различия. 

«Линотип»  Ыергенталера,  наиболее  распространенная  машина, 
в  ееговремеипом  виде — работает  так  Наборщик,  сидя  перед  ее  кла¬ 
виатурой  и  имея  перед  глазами  оригинал  для  набора,  ударяет  по 
тсй  или  иной  клавише.  При  каждом  ударе  из  магазина,  располо¬ 
женного  наклонно  вверху  машины,  над  клавиатурой, — выпадает — 
каждая  из  своего  желобка — матрица,  и  по  бесконечному  ремню  сколь¬ 
зит  вниз,  к  находящейся  по  левую  сторону  от  наборщика  вер¬ 
статке  (собирателю  матрип).  Когда  наборщик  отстукает  слово,  к 
ему  нужно  поставить  пробел,  он  ударяет  по  особой  клавише,  кото¬ 
рая  подает  из  магазина,  стоящего  над  верстаткой,  плоский  клин, 
более  толстый  книзу  и  тонкий  кверху,  скоіьзящий  и  становящий¬ 
ся  рядом  с  матрицами.  По  окончании  набора  строки— все  мат¬ 
рицы  и  клинья  между  ними  стоят  в  ряд.  Нажимом  рычага  набор¬ 
щик  переводит  всю  строку  матриц  к  отливочной  форме,  около  ко¬ 
торой  находится  котелок  с  расплавленным  типографским  металлом. 
Когда  строка  матриц  установится  перед  отливочной  формой,  то 
клинья  между  словами  механически  передвигаются,  чтобы  строка 
матриц  была  правильно  и  плотно  выключена,  после  чего  отливоч¬ 
ная  форма  прижимается  к  отверстию  у  котелка  с  металлом.  Из 
котелка  металл  приливается  к  матрицам,  строка  отливается,  затем 
тут  же  застывает,  обрезается,  шлифуется  и  еще  в  горячем  виде  вы¬ 
талкивается  на  строкособиратель,  становясь  в  ряд  с  другими,  ра¬ 
нее  отлитыми  строками.  Между  тем,  клинья  отделяются  от  матрицы 
и  становятся  на  свое  место,  особая  рука  захватывает  матрицы, 
поднимает  их  к  верхнему  заднему  краю  магазина  —  и,  благодаря 
особым  нарезкам  на  матрицах,  различным  для  каждой  матрицы, — 
последние,  скользя  по  бесконечному  винту,  падают — каждая  в  свой 
желобок.  Причем  —  в  желобке,  напр ,  для  буквы  «а»  находится 
несколько  десяткоь  таких  матриц  совершенно  между  собою  оди¬ 
наковых,  в  желобке  для  «А» — их  меньше,  и  т.  д. — всего  в  магазине 
находится  до  1.500  матриц  0. 

Как  легко  видеть  на  рис7нке,  магазин,  в  котором  находятся 
матрицы,  с(  стоит  из  двух  плоских  тонких  досок;  между  досками 
находятся  желобки  для  матриц,  скользящих  вниз,  на  бесконечный 
ремень.  Каждая  матрица  может  иметь  на  -  своей  боковой  узкой 
поверхности,  прижимакщейся  к  отливному  прорезу  машины,  как 
одно,  так  и  два  углубленных  изображения  буквы;  каждый  комплект 
матриц  в  магазине  может  заключать,  следоьательно,  —  два  типа 

О  Единственная  на  русском  языке  спепиальная  работа  о  наборных  ма¬ 
шинах  —  Ф.  Дымарев:  сРуко*водство  для  наборщиков  на  маіпиів  «Лвнотип>.  Мо¬ 
ек  і.а,  Та  - 
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шрифтов,  напр.  обыкновенный  и  курсив,  со  строчными  и  заглав¬ 
ными  буквами,  цифрами,  знаками  припинания  н  даже  украшения¬ 
ми —  1ЛЯ  состав  іения,  из  мелких  фигурок,  рамки,  концовки  и  т.  д. 
Ко  можно  поместить  один  над  другим  два  магазина,  в  каждом  из 
них  — двойные  ма  рицы,  и  тогда  наборная  машина  дает  возмож¬ 
но  ть — набирать  сразу,  не  меняя  магазинов,  шрифтами  четырех  ри¬ 
сунков — напр.  обыкновенным,  курсивным,  черным  и  латинским.  За 
время  всемирной  войны  в  Америке  и  Германии  добились  изготов¬ 
ления  машины — Линотип  с  тремя  магазинами,  д.ія  шести  разных 
шрифтов,  и  с  добавочным,  стоящим  ргдом  с  этнѵ^и  тремя  магази¬ 
нами  и  имеющим  особую  клавиатуру,  магазином  с  крупными 
шрифтами  для  обълв^?ений.  Такая  наборная  машина,  приспоскблен 
нал  дяя  отливки  строк  кег.тем  от  5  до  60  пунктов,  разнообразными 
четкими  и  изяшными  шрифтами,  заменяет  собою  целое  наборное  от¬ 
деление  типографии,  давал  возможность  набрать  газету  с  начала  до 
конца,  с  заголовками,  над  заголовками,  объявлениями  и  пр.*)  Быстрота 
ее  работы,  при  большой  опытности  и  активности  наборщика, — до 
1 5.000  букв  в  час;  количество  это  несколько  уменьшается  при  плохом 
оригинале  или  смешанном  наборе  (напр.  русском  и  иностранном), 
правке  корректуры,  но  во  всяком  случае  Линотпп  заменяет  де¬ 
сять  средних  по  быстроте  ручных  наборщиков,  устраняя  необхо¬ 
димость  разбора,  неизбежною  при  ручном  наборе  отдельными  ли¬ 
терами. 

Весьма  близок,  по  основному  принципу  конструкции,  к  Лино¬ 
типу  ару  гой  тип  наборной  машины  —  «Типограф».  И  здесь,  как  в 
Линотипе,  при  ударе  наборщика  по  клавише  соответственная 
матрица  скользит  к  собирателю  матриц,  но  в  Типографе  матрица 
находится  хотя  сбоку  медной  пластинки,  но  на  более  или  менее 
дллнн  м  прутике,  одним  концом  подвешенном  на  проволоке.  Такие 
проволоки,  в  числе  многих  сотен,  расположены  стройными  рядами 
внутри  косой,  расходящейся  в  стороны  металлической  рамы.  Когда 
наборщик  ударяет  по  клавише— то  на  соответственной  проволоке  в 
раме  матрица-прутик  освобождается  и,  скользя  к  верстатке  —  мат- 
ридрсобирателю,  становится  в  ряд  с  другими  матрицами.  Для  отделе¬ 
ния  слов  одно  от  другого  здесь  служат  шпации  в  форме  диска,  утол¬ 
щающегося  к  центру,  которые,  механически  вдвигаясь  в  ряд  мат¬ 
риц,  плотно  выравнивают  строку  до  нужной  длины.  По  отливке 
іщлой  строки  —  как  в  Монотипе,  наборщик  движением  рычага 
откидывает  магазин,  т.-е.  раму  с  проволоками,  и  матрицы- прутики 
скользят  назад,  на  своп  места  в  магазине. 

Устройство  Типографа  проще  устройства  Линотипа,  но  работа 
на  нем  несколько  медленнее,  так  как  невозможно  непрерывно  на¬ 
бирать:  после  каждой  строки  наборщику  приходится  откидывать 
магазин,  для  возвращения  матриц  на  свои  места. 

Средней — по  деталям  ме^^анизма— между  Линотипом  и  Типо¬ 
графом  является  сравнительно  менее  распространенная  машина 
«Монолейн».  В  ней  матрицы  находятся,  как  в  Типографе,  на  под- 

Такие  машины  пояучены  недавне  в  Москве  Еврейской  шкодой  печатаого 
деда  в  подарок  из  Америки. 


152 


Искусство  книгопечатания 


весных  прутиках,  причем  на  каждом  прутике  распэложено  по 
12  матриц.  При  ударе  по  клавише  матрица  скользит  к  матрице¬ 
собирателю  и  становится  в  ряд  той  литерой,  по  клавише  которой 
ударил  наборщ;ик.  Для  разделения  слов  служат  не  диски,  как 
в  Типографе,  а  подвесные  пластинки,  утончающиеся  кверіу,  как 
в  Линотипе. 

Резко  отличается  от  этих  трех  главных  наборных  машин, 
отливающих  целые  строки,  —  наборная  и  словолитная  машина 
«Монотип».  Собственно,  Монотип  —  не  одна,  а  две  машины*  пер¬ 
вая  выполняет  только  одну  задачу  —  набора;  вторая  —  отливает 
отдельные  буквы,  а  не  целые  строки.  Устройство  этих  машин, 
вкратце,  такое:  первая  машина,  при  ударе  наборщика  по  соответ¬ 
ственной  к.ііавише,  пробивает  на  узкой  бумажной  ленте  круг.іое 
отверстие  в  строго-определенном,  считая  по  ширине  ленты,  месте. 
Когда  строка  подошла  к  концу  —  машина  звонком  дает  знать  набор¬ 
щику,  что  пришло  время  ставить  пробелы  между  словами  строки; 
между  тем,  на  особом  барабане  с  делениями  стрелка  указывает, 
сколько  в  строке  пробелов  и  какой  ширины  о  ли  до.іжны  бі.гть, 
чтобы  строка  по  длине  была  одинакова  с  другими  строками.  Набор¬ 
щик  нажимает  соответственные  клавиши  —  и  на  бумаге  проби¬ 
ваются  отверстия,  указывающие  число  и  ширину  пробелов  меж;іу 
словами  в  строке. 

Когда  на  ленте  отпечатана  данная  статья  или  глава, — лента 
со  многими,  в  разные,  но  строго  определенных  местах  пробитыми 
отверстиями  поступает  на  вторую  машину.  Задача  этой,  в  сущ¬ 
ности  —  усовершенствованней  словолитной  машины  —  отлить 
буквы,  указанные  на  бумажной  ленте.  Последняя  вставляется  в 
ту  часть  машины,  где  при  помощи  сжатого  воздуха  система  ры¬ 
чагов  слепо  повинуется  указаниям  ленты,  передвигая  перед  букво¬ 
отливной  формочкой  «матричную  кассу»  —  рамку,  в  которую  штогно 
включены  225  медных  матриц,  стоящих  рядами  (15X15  матриц). 
Матричная  касса  —  которая  вся  помещается  на  ладони  —  дви¬ 
гается  в  машине  во  все  стороны  и  .устанавливается  нужной  мат¬ 
рицей  перед  формочкой,  куда  вбрызгивается  из  котелка  расплав¬ 
ленный  металл.  В  час  машина  отливает  и  ставит  в  ряд,  в  строки, 
на  доску  —  собиратель  строк,  до  12.000  букв. 

Кроме  экономии  времени,  наборные  машины  дают  экономию  мес¬ 
та  в  типографии.  Типография  крупной  газеты  должна  помещаться, 
вместе  с  редакцией,  в  центре  города  Но  на  центральных  улицах 
больших  городов  места  для  построек  и,  соответственно,  аренда 
номещэний  стоят  громалных  денег.  Следовательно,  отвести  в  набор¬ 
ной  типографии  на  центральной  улице  20  квадратных  саженей 
д-тя  20  наборщиков  или  4  сажени  для  4  наборных  машин  —  вопрос, 
который  часто  решает  эту  конкуренцию  между  человеком  и  маши¬ 
ной  не  в  пользу  первою.  Ручному  наборщику  остается — обучаться 
работе  на  наборной  машине,  помня,  что  быстрое  развитие  типо¬ 
графского  дела  во  всем  мире  не  уменьшает  количества  рабочих 
пук  в  этой  отрасли  промышленности.  ^ 
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30.  Наборная  часть  <Монотипа>.  31.  Буквоотливная  часть  <Монотипа>. 


ВИДЫ  НАБОРНЫХ  МАШИН. 


20.  МлШИНЯОК  ПРОІІ.ЗВОДСТВО  БУМАГИ. 


153 


20.  Машинное  производство  бумаги. 

Мы  оставили  производство  бумаги  еще  в  XV  веке  (см.  стр. 
20 — 2-4),  когда  бу V! ага  отливалась  вру  ш}ю  с  помощью  медной  сетки, 
из  тряпичной  массы.  Конечно,  и  производство  бумаги  с  тех 
пор  далеко  ушло  вперед,  и  рабочій-Сумажвик  XV  века,  если  бы 
мог  попасіь  ва  современную  бумажную  фабрику,  не  мог  бы  долго 
понять  ни  терминов,  ни  пр*  цесса  производства  бумаги.  В  этой  об¬ 
ласти,  столь  существенной  для  книгонечатания,  с  XV  по  ХѴШ 
век  произошло  мало  изменений,  и  бумага  середгны  ХѴШ  века 
не  отличается  от  бумаги  времен  Гутенберга  и  Альда, — разве  иногда 
уступает  в  своем  качестве  лучшим  древним  сортам.  Развитие  тех¬ 
ники  производства  бумаги  до  конца  ХѴШ  века  проследить,  ввиду 
отсутствия  соответственных  сведений  и  источников,  очень  трудно. 
Известно,  что  во  второй  половине  XVII  века  для  превращения 
очищенного  тряпья  в  кашеобразную  массу  введен  голландер — в 
котором  бумажная  масса  варилась  вместе  с  хлористыми  соедине¬ 
ниями.  Конец  ХѴШ  века, —  насгуплениѳ  в  Европе  эры  фа  рич- 
ного  капитализма, — внес  переворот  и  в  эту  область:  рабочий  на 
упоминавшейся  нами  бумажной  фабрике  в  Эзоннѳ,  Луи  РоСерт,  во 
Франции,  в  1799  году— изобрел  прообраз  современной  бумажной 
машины,  вырабатывающей  бумагу  в  виде  бесконечной  ленты. 

Не  останавливаясь  на  истории  этой  машины  опишем  вкратце 
ее  работу,  предварительно  ознакомившись  с  сырыми  материалами, 
употребляемыми  ныпе  д.тя  производства  бумаги. 

Как  мы  видели,  еще  в  XVIII  веке  производились  опыты  по 
изготовлению  бумаги  не  из  тря  іок,  а  из  волокон  разных  растений. 
С  тех  пор  потребность  в  буѵіаге  настолько  развилась,  что  в  XIX 
веке  ограничиваться  производством  бумаги  из  тряіок  бы.то  не¬ 
возможно,  и  мы  видим,  чго  к  середине  XIX  века  в  бумажную  мас¬ 
су  начинают  прибавлять  механически  размельченную  древесину 
(удачные  опыты  Ке.лл^а  и  Фельтера  с  1845  г  да),  а  с  1857  года 
— вводится  химически  обработанная  едким  натром  (натронао-суль 
фатный  способ)  древесина,  в  виде  бело  -  сероватой  массы  цед- 
іюдезы  "^). 

Лучшая  древесная  масса  получается  из  хвойных  свеже-сруб- 
ленных  деревьев,  преиѵіуществ^нно  елн  и  пихты,  также — сосны,  из 
лиственных — осины.  Поэтому — древееномассные  и  целлюлезныѳ  за¬ 
воды  находятся  почти  всегда  в  северной  полосе.  Дерево  для  даль¬ 
нейшей  обработки  поступает  на  завод  в  виде  стволов  неоди¬ 
наковой  длины,  с  которых  еще  в  лесу  обрубили  сучья  и  отчасти 
кору.  При  помощи  особых  машин  со  стволов  удаляется  без  остат¬ 
ка  кора,  после  чего  или  перед  чем  стволы  разрезаются  на  куски 

*)  Лучшие  и  новейшие  работы  по  этому  вопросу— проф.  М.  И.  Кузнецо¬ 
ва:  «Производств  •  бумаги  и  исследован іе  ее».  Изд.  2-е,  Харьков,  1922,  и  инжѳн. 
Б.  А.  Фасп  «Технология  бумаги»,  Игр  І923  Гос  Пзд  С  рядом  работ  инж-тѳхн. 
Н.  П,  Мс-льникова  (напр.:  іПрактиче*  кий  курс  нисчебумажного  производства», 
«Композиция  бумаг»)  следует  онаколвіься  лишь  после  изучения  трудов  проф. 
Кувнедова  и  ннж.  Фаста. 
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длиною  около  2/з  и-?іи  одного  метра.  Эти  куски  дерева  посту¬ 
пают  в  машины,  преврашаюшиѳ  их  в  млгкую  массу  (дефибрирова¬ 
ние)  путем  растирания  между  камней,  после  чего  эта  масса,  —  но 
выловлевии  из  нее  более  крупных  ш.епок  и  их  вторичного  размо¬ 
ла, — может  итти  на  производство  грубых  сортов  картона  или  при¬ 
мешивание  к  целліолезе — для  производства  бу^аги.  В  первом  случае 
древесная  масса  идет  на  папковые  машины  и  затем  поступает  в 
продажу  в  виде  папки,  во  втором— на  той-же  машине  прессуется, 
высушивается  и  в  виде  толстых  листов  отправляется  на  бумажные 
фатрики. 

Процесс  получения  из  древесных  стволов  бумажной  массы  и 
сложен  и  громоздок;  еще  более  слежен  процесс  получения  химп- 
чески-очищенпой  древесяг»й  массы — целлюлезы.  Глашая  цель  эт  то 
пр'щё  са— при  преврашеііии  куска  дерева  в  кашицу-массу  удалить 
из  клетчатки  дерева  все  так-пазываемые  инкрустируюд;иѳ  веще¬ 
ства,  лигнин  и  ороч.,  делакццие  древесину  ломкой. 

Дгя  производства  целлюлезы,  после,  удаления  со  стволов  дере¬ 
ва  коры — как  при  производстве  древе шой  массы — куки  дерева 
или  раздроблю  ются  в  щепу  или  же  распиливаются  на  кружки  около 
3  см.  толщиною.  Прип^следнем  способе — потеря  в  опилках  сос  ав- 
ляет  около  іЗо/  ,  чтг  заставляет  фабрикантов  цеілюлезы  от  него 
отказатся.  По  раздроблении  в  ще  іу  иногда -по  очистке  от  сучков 
и  крупных  щепок — масса  щепы  поступает  в  громадные  котлы,  где 
и  вариіся  или  по  вышеуказанному  нагронно-су  іьфатному  спосо¬ 
бу  или  по  другому,  суліфи  гному  способу,  •  с  применением  сернокислой 
соли  каліция.  Варка  продолжаеіся  от  суток  до  8  часов.  Вовремя 
варки  инкрустирующие  вещества  совсе  VI  или  пе  совсем  отделяются 
от  клетчатки  д^^рева  и  вместе  с  водою  уходят  из  массы.  После 
промывки,  очи ‘.тки  от  сучьев  и  пр.  масса  поступает  на  песколови- 
чель,  который  очищает  ее  от  загрязняющих  частичек,  затем  на 
уялоловите  іь.  очищающий  массу  от  оставшихся  в  ней  осколков  де¬ 
рева  и  грубых  неразварившихся  узелков  волокон.  Затем — целлго- 
леза,  в  отбеленном  —  при  натронно-сульфатном  способе  или  сером 
при  сулі  фнтном  способе  (т  бычно  еще  и  отбеленная  при  помощи  хлѵ  ра 
=6елильной  извести),  поступает  на  папковую  машину,  —  где 
и  прессуется  опять-таки  в  виде  или  бесконечной  толстой  ленты, 
навгр  ыва'емой  ру.юнами,  или  в  виде  лист'ов,  высушивается  и  от- 
правл^'втся  на  бумажные  фабрики. 

Хорошая  целлюлееа  получается  из  близкой  по  строений  к  льну 
и  конопле  солімы  различных  злаков.  Последнюю  перед  отбелкой 
очищают  на  машинах  от  пыли,  грязи,  всяких  посторонних  при¬ 
месей  и  кореньев,  режут  на  кусочки  и  подвергают  >арке,  подобно 
варке  в  котлах  древесной  массы,  при  помощи  едкого  натра  или 
соды  и  извести  После  варад — соломенная  масса  подвергается  еще 
и  отбелке,  затем  идет  в  толстых  листах  на  бумажные  фабрики. 

Следовательно,  на  бумажных  фабриках  для  изготовления  бумага 
употребляются’  и  меіаничгски  измельченная  древесная  масса,  и 
древесная  целлюлеза,  и  соломенная  целлюлеза,  и  тряпки  хлоич^а- 
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тобу^іажпыѳ,  полотняяыѳ,  холщовые — из  волокон  льна,  шелковые, 
пеньковые,  джутовые  и  прсч.,  а  также  и  старая,  бывшая  в  употре¬ 
блении  бумага.,  с  которой  чернила  или  типографская  краска  уда¬ 
ляются  при  процессе  варки  в  котлах  и  химической  при  этом  очи¬ 
стке  содой  и  мылами. 

Бумага  в  настоящее  время  фабрикуется  или  из  чистого  тря¬ 
пья,  или  вз  тряпья  с  примесью  целлюлозы,  или  из  целлюлозы  без 
примеси  древе'^ной  массы,  или  из  любого  материала  с  примесью 
древесной  массы — результате  процесса  получается  очень,  много 
сортов  бумаги,  проклееной  и  непроклееной,  белой,  серой  или  окра¬ 
шенной  в  разные  цвета,  легкой  и  тяжелой,  прочной  и  легко  разры¬ 
ваемой,  и  т.  д. 

Конечно,  тряпье  для  производства  бумаги  проходит  длгнный  путь 
прежде,  чем  превратится  в  ровную  жидкую  массу.  Многие  маг 
шины,  громоздкие  и  сложные,  служат  при  процессе  фабрикации 
бумаги.  После  поступления  тряпья,  в  виде  упакованных  тюков,  на 
фабрику,— оно  разбирается  по  сортам,  затем  рабочие  отделяют  от 
него  все  лишнее  —  пуговицы,  крючки,  кнопки,  булавки  и  т.  д., — 
после  чего  тряпье  поступает  в  «волк-машину»,  задача  которой — 
удалитъ  из  тряпья  пыль  и  грязь.  Отсюда  тряпье  поступает  в  тряп¬ 
корезку,  размельчающую  тряпки,  оттуда  опять  в  волк-маиінну, 
для  удаления  пыли,  затем  в  котел  для  «бучения»  —  варки  со  ще¬ 
локом,  почти  всегда  из  известкового  молока  или  едкого  натра.  Котел, 
в  котором  производится  первая  варка  тряпок,  заключает  иногда  до 
200  пудов  тряпья  — из  этого  можно  заключить,  какой  массив  пред¬ 
ставляет  из  себя  бо.іьшая  бумажная  фабрика.  После  варки— тряпье 
очищено  от  краски  и  пр.,  но  еще  не  превратилось  в  кашу.  Пос¬ 
ледняя  операция  производится  в  так  -  называемом  голландоре 
Гвначе— рол,  рольный  аппарат),  причем  масса  обычно  проходит 
три  голландера — полумассный,  где  обращается  в  кашу  путем  рубкп 
особыми  ножами,  помещенными  внутри  резервуара  го.7ланд*рі,  и 
размачивания  водой,  затем-  бельный,  где  происходит  ее  б ^ленііе  при 
помощи  хлорной  извести  и  небольшой  примеси  серной  кислоты  или 
без  этой  примеси. 

После  отбелки  тряпичная  полумасса  поступает  в  массные 
голландеры  (ролы), назначение  которых— окопчательп >  превра¬ 
тить  бумажную  полумассу  в  массу  совершенно  однообразную  но 
своему  строению,  годную  для  отливки  бумаги.  В  массных  голлап- 
дерах  происходит  также  смешивание  тряпичной  полумассы  с  пѳл- 
люлезой,  с  древесной  массой,  с  химически  очипеаной  и  оренрапісіт- 
ной  в  массу  старой  бумагой.  Здесь  же  к  бумажной  массе  прибав¬ 
ляется  клей — не  животный,  каким  по.іьзоваліісь  с  VIII— IX  в<  ков 
до  начала  XIX  века,  а  растительный,  именно  —  смоляной  клей, 
в  виде  канифоли— остатка  от  перегонки  смолы  хвойных  дере^^ьсв 
на  скипидар  (терпентин).  Канифоль,  путем  ее  варки  с  раствором 
соды,  подвергается  омылиьанию,  часто  эта  масса  смешивается 
с  крахмальным  клейстером  и  вливается  в  голландер — для  проклейки 
бумажной  массы.  Бумага  фильтровочная,  промокаіельная  приютов- 
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лена  без  примеси  клея,  также  без  клея  изготовляются  иногда  вы¬ 
сокие  сорта  бумаги  для  пенатааия  гравюр,  типа  веленевой,  япон¬ 
ской,  китайской,  индийской  бумаг.  Но  главная  масса  бумаги — для 
печати  и  письма — поступает  на  рынок  проклеенал  канифолью.. 

Добавление  асбеста  дает  бумаге  некоторую  несгораемость,  ч'‘м 
пользуются  для  получения  кровельного  материала,  перегородок  для 
комнат,  материала  для  постройки  нгфтятых  вышек  и  т.  д. 

В  массных  же  голлйндерах  в  бумагу  вводятся  так  называемые 
’кнадолняюлдпе  вещества»,  роль  которых — придание  бумаге  ^'юлев 
плотного  вида  и  тяжести.  Иногда  >:^тими  наполняющими  вещесгва- 
ми  злоупотребляют  д.ія  изготовления  тяжелых  сортов  бумаги,  иду¬ 
щей  на  завертывание  товаоов.  Например,  по  заказам  сахарных 
заводов  выделываются  тяжелые  сорта  синей  и  с.ерой  сахарной  бу¬ 
маги,  идущей  в  вес  при  продаже  головного  и  запакованного  в  пач¬ 
ки  пиленого  сахара,  но  стоящей  дешевле  сахара. 

К  наполняющим  бумагу  принадлежат  следующие  вещества:  гипс, 
глина  (обычно  белая  отм)ченная),  сернокислый  барий,  тальк,  ас- 
бестия.  Последние  два  придают  бумаге  белизну  и  блеск.  Для  при¬ 
дания  белизны  прибавляют  обычно  и  ультрамарин  ^синька),  т.  к. 
естественный  цвет  бумажной  массы — желтоватый  или  серый. 

Вообще  массные  голландеры  (ролы)—  это  грандиозные  лабора¬ 
тории,  где  при  помощи  химии  на  современных  бумажных  фаб¬ 
риках  творятся  чудеса  Автор  видел  образцы  полукартона,  имею¬ 
щего  прочность  иногда  такую  же,  как  материя  или  пергамент,  ра¬ 
зорвать  которые  нелегко  и  которые  при  большой  гибкости  имеют 
очень  красивый  вид,  будучи  окрашены  в  разные  цвета. 

После  того,  как  прсцесс  смешивания  в  массных  голландерах 
закончился,  и  получилась  масса,  нужная  для  желанного  сорта  бу¬ 
маги,  она  поступает  в  самочерпки  и  оттуда — на  полотно  бумажной 
машины,  которую — в  ее  примитивном  виде— изобрел  Луи  Роберт. 
Бумажная  машина  на  современной  фабрике — грандиозное  сооруже¬ 
ние,  занимающее  громадный  зал,  не  считая  вспомогательных  по¬ 
строек.  Основная  задача  машины — произвести  в  большом  масшта¬ 
бе  протряску  на  сите  бумажной  массы  для  придания  ей  листовой 
(}ормы  ц  затем,  удалив  прессованием  всю  лишнюю  воду  с  приме¬ 
сями,  дать  д'отовый  сухой  ф?ібрикат.  Из  самочерпки  бумажная  мас¬ 
са  льется  на  бесконечную  латунную  сетку,  ширина  которой — почти 
до  2-х  саженей  (4  метра),  и  длина  работающей  части  сетки — ^до 
10  саженей.  Сетка  бывает  разного  тканья — с  более  или  менее  ча¬ 
стыми  отверстиями,  через  которые,  во  время  трясения,  стекает  и 
высасывается  вода.  По  прохождении  сетки  полоса  бумаги,  еще  мо¬ 
края  и  рыхлая,  поступает  на  «дандироль»  или  «эгутер»,  сетчатый  ци- 
лйЕдр,  наносящий  на  бумагу  водяные  знаки  и  сглаживающий  еѳ 
верхнюю,  шероховатую  поверхность;  с  дандироля  полоса  прохо¬ 
дит  между  валамв  «гауч-пресса»,  обгянутьши  сукном,  отжимающим 
влагу,  затем  поступает  на  бесконечное  сукно,  где  опять  проксхо- 
ДЕТ  прессование  и  потеря  влаги  из  бумажной  полосы.  Далее— бу¬ 
мага  вступает  со  всей  этой  «мокрой»  части  машины  на  «сухую» 
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часть,  где  горячие  цилиндры  удатяют  последние  остатки  влаги  и 
где  бріага  проходит— в  последнюю  оч("редь — ч^рез  тяжелые  вмлм 
«каландров»,  глазирующих  ее,  и  через  валы  с  цилиндрическими 
ножами,  режущими  полосу  на  более  узкие  ленты,  скатываемые  в  ру¬ 
лоны  шириною  1 — 1'/2  метра  и  длиною  иногда  в  деситок  и  більше 
верст  или  километров* 

Скорость  работы  бумажной  машины — т.-е.  движения  сетки, 
сукпа,  ва.лов  н  пр  — около  9  верст  в  час;  но  в  настоящее  вре^я  в 
Америке  появляются  еще  более  быстроходные  машины,  со  ско¬ 
ростью  до  305  метров  в  минуту  О»  т.-е.  более  18  километров  или 
17  верст  в  час, — скорость  ротационной  машины  или  быстрого 
товарного  поезда — верста  менее  чем  в  4  минуты.  При  этом,  стрем¬ 
ление  фабрикантов  бумаги — заменить  ручной  труд  механическими 
регуляторами,  рычагами  п  т.  д. — ^достигает  невероятных  результа¬ 
тов.  Одіш  рабочий,  как  машинист  на  паровозе,  наблюдает  за  ра¬ 
ботой  гр'>мадных  чаиоз  со  множеством  разных  приспособлений, 
лишь  щоврртываг  рычаги,  а  голландер  сам  не  тотько  выполняет 
всю  работу,  но  и  указывает  состояние  перемешивающейся  массы. 

Для  изготовления  бумаг  «пергаментной»,  «восковой»  —  гото¬ 
вую  бумагу  пропускают  на  несколько  се  унд  через  ванну  с  серной 
кислотой,  затем  промывают  водой,  раствором  соды  и  опять  водой. 
Серная  к  іслота  во-первых  делает  бумагу  непромокаемой  для  жи- 
р  в  и  некоторых  кислот,  во  вторых  придает  ей  полу  прозрачность 
и  в-треіьих  прочность.  При  ііомопщ  серпой  кис.іоты  и  других  хи¬ 
мических  веществ  удается  по.лучить  как  полную  имитацию  живот¬ 
ного  пергаімента,  так  и  толстый  кпртон,  имеющий  большую  проч¬ 
ность,  из  которого  изготовляют  сиденья  для  стульев,  чемоданы, 
иірушки,  колеса,  бочки,  трубы  и  проч.  Возможно  получение  колес, 
выдерживающгхболыпуюнагрузку,  и  кирпичей  для  постройки  домов. 

При  сложных  процессах,  связанных  с  изготовлением  бумаги, 
на  1  часть  по  весу  бумаги  расходуется  до  2.000  частей  воды;  по 
этой  причине— бумажные  фабрики  устраиваются  обычно  при  реках, 
вне  городских  поседений. 

При  столь  грандиозном  развитии  машинпой  фабрикации  бу¬ 
маги  до  сих  пор  сохранилось  производство  б;  маги  ручным  спо¬ 
собом,— впрочем,  только  для  выработки  особых  дорогих  сортов 
бумаги,  идущих  для  тонких  рисунков  акварелью  и  чертежей  (ватман¬ 
ская  бумага),  веленевой,  рыхлой  китайской  и  плотной  японсксв — 
для  печатания  роскошных  изданий  с  гравюрами  и  офортами. 
Конечно,  часто  под  видом  ручной — продается  и  бумага  машинной 
фабрикации. 

В  продажу  бумага  поступает  в  дьух  видах:  или  скатанная 
в  руло  (Франц.  1е  гоиіеаи— сверток,  свиток),  большей  или  меньшей 
ширины,  обычно  от  1^'2  метров  и  меньше,  и  длиною  в  несколько 
килем, или  как  флатовая  (англ.  Пай  —  плоский,  гладкий),  т.-е.  на- 

0  <Бу«я;гная  Промышіенн»  сть>,  орган  Трхи.-Экон.  Совета  Съездов  бум. 
ігромышл,  вып  і,  М.  1922,  стр.  129:  «УсТройсіво  современных  американснах 
бумажных  и  ЦсЛлюлезБых  фабрик». 
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рряанная  в  листы  или  отлитая  ручным  способом,  листами  разно- 
образных  величин.  Паіример,  настоящая  кзига  напечатана  на 
бумаге  13'  2Х2оѴз  вершков,  каждый  лист  вмещает  32  сграницы. 

Но  сорта ч,  весу,  форматам,  окраске  бумага  ра'^деляется  на 
множество  типов,  в  зависимости  от  их  назначения,  -  от  грубейшего 
кровельного  непромокаемого  картона  и  худших  сортов  оберточных 
бумаг  до  тончайшие  и  прекрасных  по  виду  почтовых  бумаг,  типа 
полотняных,  английских  верже,  шелковых,  цветных  и  пр  ,  уложенных 
в  изящные  картонки.  Почтовая  и  писчая  б.^маги  обычно  склады¬ 
ваются  пополам,  но  предназначенные  для  печатания  сохраняются 
в  плоском,  ровно  обрезанном  бумагорезальными  машинами  виде. 

Как  велика  разница  в  сортах  бумаги  только  в  отношении  ее 
крепости,  показывают  следующие  цифры:  испытание  крепости  бумаги 
произв  >дится  путем  сгибания  и  разгибания  листа,  причем  плохая 
бумага  выдерживает  всего  10—12  сгибов  в  одном  месте,  лучшая 
по  крепосги  не  разрыв  іется  в  месте  сгиба  до — 800  и  более  сгибов. 

Меры  бумаги  в  России:  стопа — 480  листов  или  20  дестей, 
лесть— і4  листа,  для  некоторых  сортов  стопа— 500  листов.  За 
границей  вводится  метрический  счбт:  стша,  вместо  500, —  1000 
листов  или  10  дестей,  каждая  десть  в  10  тетрадей  по  10  листов. 

21.  Современное  книгопечатание  на  Западе. 

Заканчивая  нашу  нелегкую  задач/— дать  сжатую,  но  точную 
и  связную  историю  искусства  книгопечатания,  и  прежде,  чем  перейти 
к  изложению  главных  этапов  развития  этого  искусства  в  России, — 
мы  можем  констатировать,  что  от  ручного  станка  Гутенберга, 
при  помощи  которого  он  печатал  набранными  от  руки  литерами, 
отлитыми  вручную,  и  на  бумаге,  выде-іанной  'ручным  способом, — 
наше  искусство  ушло  очень  и  очень  далеко  вперед,  не  только  в 
отношении  развития  и  усложнения  самого  искусства  книгопечата¬ 
ния,  но  и  до  количеству  произведений  печатною  станка. 

В  1920  году  Соединенные  Штаты  С  Америки,  далеко  оставив 
за  соб(й  все  стр^аны,Броизвели  колоссальное  коли честі о — 7.335  ты¬ 
сяч  тспн  бумаги  п  картона  '),  то  есть  более  440  ми.ллионов  пудов, 
а  весь  мир,  включая  и  Штаты, — более  780  миллионов;  зпачительпая 
часть  этого  количества  попала  в  скоропечатные  ротационные  и 
прочие  машины,  для  печатания.  В  период  до  1500  года  вся  произво¬ 
дит  ельносль  всех  типографий  дала  всего  около  10  ми.ілионов  экзем¬ 
пляров,  ныне  в  один  день  только  газет  расходится  в  одной  Америке, 
больше  этого  числа.  И,  конечно,  только  шедшая  в  XI X.  веке  гигант¬ 
скими  шагами  машинизация  полиграфического  производства  дала 
возмо  «гііость— подлинного  превращения  нашей  эпохи  в  «бумажную». 

іМаши низания  типографского  искусства  имеет  свои  хорошие  и 
плпхі'е  стороны.  Главная  хорошая  сторона — это  дешевизна  пррпзвс- 
д'^ний  печати:  томик  какого-нибудь  сочинения  в  200-300  страниц 
-обюдится  в  производстве  гривенник,  газета  в  несколько  полос— 
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2-3  копейки  (золотом,  конечно).  При  этом  условии— пр'^пзврдрнпя 
печати  становятся  обще  і^оступнымп,  проникая  во  все  уголки  мира, 
кроме  разве  первобытных  стран— которых  немного  остается  на  свете. 

Только  при  машинизации  производства  стал  возможен  выпуск 
в  РСФСР  — в  течение  года  нескольких  сортов  денежных  зна¬ 
ков,  при  циркулпровании  в  сотнях  мііілионов  экземпляров,  явля¬ 
ющихся  продукцией  двух  фабрик  на  всю  необъятную  страну 

Плохая  сторона  этой  машинизации  и,  следовательно  удешев¬ 
ления  печатной  продткцип — во-первых  в  том,  что  капиталисты  при 
помощи  дешевого,  чуть  не  дарово  ю  печатного  слова  отрав^іяют  умы 
миллионов  населения,  поднося  им  быстро,  с  удобствами,  прекрасно 
составленную  «представителями  чистой  науки»  духовную  питу  цель 
которой — обмануть  трудящихся,  для  сохранения  выгодного  буржуазии 
строя.  Во-вторых,  машинизация  привела,  несомнеппо,  к  ухудшению 
произведений  печатного  станка,  благодаря  распро  трапению  деше¬ 
вой— и  П.10Х0Й  бумаги,  печати  далеко  не  такой  совершенной,  как 
в  начале  XVI  века,  иллюстрации  часто  грубой  и  плохо  передающей 
иногда  и  талазтіивый  замысел  художника. 

.Конечно,  для  себя  буржуазия  печатает  прекрасные — с  ее  т'іки 
зрения— издания,  и  существует  ряд  крупных  издательств, в)  главе 
с  Ь.  Сагіегеі,  преемником  зиаменптой  фирмы  Ь.  Соп^иеѣ,  и  не 
менее  крупным  А.  Реггоий,  в  Вариже,  выпускающих  издания,  дос¬ 
тупные  по  цене  только  крупным  капиталистам,  украш^^ниыѳ  иллю¬ 
страциями,  рисованными  специально  известными  художниками,  по- 
тіолпенными  пли  сф  ртом,плп  литографией,  п  іи  гравюрой  в  красках, — 
часто  каждая  гравюра  в  нескольких  состояниях — чистый  оф  «рт, 
оконченный  резцом  офорт,  офорт  с  подписью,  офорт  в  кра^'ках.  Самые 
дорогие  экземпляры  печатаются  на  японских  и  китайских  бѵмагах, 
часто— с  приложением  оригпнал:>ных  ризунков  художника.  Издания 
эти  выпускаются  обязательно  в  ограниченном  ко.іпчестве  нумеро¬ 
ванных  экземпляров, — чтобы  покупатель  сознавал,  что  немногие 
являются  счаст.іпвыми  обладателями  таких  экземпляров.  Иногда  в 
нздаппп  указывается,  что  «доски  (для  гравюр)  уіііічтожсні,і*,  или  а 
даже  прилагаются  оттиски  с  затертых  полосами  ли  го  рафскііх  кам¬ 
ней.  А  издатель,  при  таком  соблазнительном  для  буржуазной  психо¬ 
логии  условии,  имеет  возможность  брать  за  первые  экземпляры  этих 
«ё(Ииоп8  (іе  Іихе»— ^иногщ  по  тысяче  франков,  и  во  столько  же 
обходятся  сверкающие  переплеты,  сделанные  с  пеобыкиовсниым 
искусством,  из  сафьяна  часто  с  мозаикой  или  вырезанием  по  к«)же  - 
по  рисункам  известных  художпиісов.  Характерно,  чго  этл  первые 
экземпляры — в  чиеле  10-2  •,  расхоіятся  по  подписке  сгае  до  выхода 
издания:  конец  XIX  и  начало  XX  веков — период,  когда  мноіно 
предегавители  буржуазии  в  Европе  и  Америке — миллиардеры  или 
крупные  миллионеры — не  знаіог,  куда  девать  свою  «заработанную» 
|генту,  и  взвинчивают  цены  на  картины,  фарфор,  книги — которых 
не  читают:  «слишком  роскошны  эги  книга,  чтобы  их  читать».  При 
чтении — китайскую  или  японскую  бумагу  легко  испачкалъ,  и  тогда 
цена  «исключите.іьного»  экземпляра  сильно  уменьшится. 
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Те  же  миллиардеры  дико  подняли  дону  на  редь-ую  книгу, — 
и  в  настоящее  время  шкаф,  заключающий  сотни  две-три  томов 
с  исключительно  редчайшими  изданиями  —  инкунабулами  (XV  в«к), 
галантными  (XVIII  век),  эпохи  романтизма  (30  и  40  ѳ  годы  XIX 
века),  XX  века — стоит  побольше  миллиона  золотом.  Цены  на  пер¬ 
воклассные  редкости,  в  безукоризненном  виде  —  взвинчены  до  того, 
что  действительно  выдающимися  собраниями  кяцг  могут  похвастать 
только  миллиардеры,  как  Ротшильды,  Пирпонт  М.рган,  Луи  Редерер 
(мировая  фирма  шампанских  вин)  и  им  подобные.  Ери  ра  продаже 
какой-нибудь  английской  или  французской  дворянской  библи  ітеки 
с  редкостями — цены  на  одну  книгу  в  десятки  тысяч  франков  никого 
не  удивляют. 

Единственная  хорошая  сторона  этой  вакханалии  миллиардов 
вокруг  книги  —  в  том,  что,  честолюбия  ради,  некорые  ми  лиар- 
деры — как  Карнедки,  жертвуют  свои  собрани  і  в  публичные  би¬ 
блиотеки  и  университеты  ѵх  имени.  Но  —  и  там  издания  особо - 
выдающиеся  запирают  на  семь  замков,  показывая  только  избранным. 

В  то  время,  как  д.тя  богатых  изготовляются  эти  —  част»  до¬ 
вольно  безвкусные  —  роскошества,  —  книга  для  рядового  читателя 
к  концу  XIX  века  окончательно  приняла  убогий  вид,  которого  не 
могла  не  принять  —  из-за  жадности  капитала.  Издатель  заинтере¬ 
сован  в  том,  чтобы  его  книга  выдержала  конкуренцию,  и  чтобы 
его  процент  был  побольше  П<  этому  —  он  стремится  иметь  де.ю  не 
с  типографикой,  работающей  «на  совесть)^,  а  с  фабрикой,  представ¬ 
ляющей  самые  дешевые  цены  за  работу.  По  типография,  в  свою 
очередь,  может  работать  дешево,  если  и  бумагу  ставит  дешевую, 
т.-ѳ.  ПЛ0Х7Ю,  «из  чистого  дерева»,  и  клише  изготовляет  более  про¬ 
стыми  способами,  и  шрифты  использует  старые,  и  машины  дово¬ 
дит  до  полного  износа.  Поэтому  —  в  то  время,  как  успехи  техники 
дали  полную  возможность  доврсти  искусство  книги  до  небывалой 
выспы,  —  средний  тип  книги  на  рубеже  XIX  и  XX  веков:  плохая 
бумага,  иногда  —  ломаюшаяся  после  двух-трех  сгибов,  сбитые 
шрифты,  серые  (дешевая  краска)  иллю'ярациіі  безобразные  рядом 
не  только  с  гравюрой  ХѴ11І  века,  но  и  с  ксилографией  начала 
XIX  века.  Зато  —  такие  издатели,  как  наши  и  заграничные  Суворины, 
Сытины,  Пропперы,  из  нищих  —  становятся  ми.ілионерами,  нажи¬ 
вая  на  изданиях  —  и  тогда  —  сотнз  процентов. 

Это  царство  плохой — часто  по  содержанию  и  почти  всегда 
по  внешности  —  книги  не  могло  не  вызвать  протеста  и  мы 
видим,  что  живописец  п  автор  знаменитой  утопии  «Вести  ниот¬ 
куда»  (ТЬе  пеАѴ'з  Ггош  похѵЬеге),  Вильям  Моррис  (1834  — 1896), 
социал-дрмр крат,  затем  —  социалист-реформист,  задавшись  целью  — 
облагородить  мещанскую  обстановку  современной  жизни,  создан¬ 
ную  благодаря  господству  буржуазии,  открывает  в  Кельмскотте, 
на  берегу  Темзы,  недалеко  от  Лондона,  в  1891  году  книгопечатню. 

В  области  типогэафского  искусства  Мсррис  поставил  себе  за¬ 
дачу —  создать  піеде'>ры  книжной  красоты.  Но,  к  сожалению,  ре¬ 
акция  против 'машинизации  печатания  оттолкнула  его  к  деревян- 
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ной  гравюре  начала  XVI  века,  широко  использованной  им,  —  до 
того  широко,  чго  книги  его  являются  сплошною  декорацией,  где 
текст  приобретает  второстепенное  значение,  сливаясь  по  рисунку 
шрифтов  —  с  рамками  вовдуг  него  и  иллюстрациями.  В  результате 
—  им  создана  книга,  богато  испо  іьзующая  достижения  XV  века  и 
далекая  поэтому  от  современной  типографской  техники  —  что  удо¬ 
рожило  издания  Морриса  (как  его  собственные  поэмы,  гак  и  сочи¬ 
нения  Шелли,  Чосера,  средневековые  поэмы  и  другие),  сделав  их 
доступными  по  цене  —  только  д.ія  той  же  буржуазии.  Хотя,  по 
смерти  Морриса,  в  1896  году,  его  типография  и  социалистическая 
обсдина  в  Келімскотте  распались,  но  вызванное  им  движение  от¬ 
разилось  многогранно  в  разных  странах,  и  „возрождение  художе¬ 
ственной  книги**  стало  вопросом  дня.  К  сожалению,  эго  возрожде¬ 
ние,  в  условиях  капиталистического”  общества,  ведет  или  к  еще 
большей  роскоши  изданий,  использующих  все  современные  дости¬ 
жения  техники,  или  к  возврату  к  ХѴ-ХѴІ  векам,  —  то  и  дру¬ 
гое  проходит  мимо  трудовых  масс,  книга  для  которых  остается 
всё  ;і ой,  же  серой,  невзрачной  на  вид. 

Но  и  в  нашей  области,  как  во  многих  других,  есть  грозные 
для  буржуазии  симптомы  ее  близкого  крушения.  Мы  видели,  что 
во  второй  половине  ХѴШ  века,  перед  падением  аристократического 
строя  во  Франции,  погоня  дворянства  за  больными  наслаждеаиями 
создала  не6ыва.тый  расцвет  иллюстрации  эротической  и  порногра¬ 
фической.  И  мы  в0Д4М,что  пышное  развитие  кащітализма  во  второй 
половине  XIX  века  создало  ряд  книжных  иллюстраторов  очень  та¬ 
лантливых,  но  глубоко-буржуазные  и  столь  же  глубоко  эротических. 
Чувственностью  пропитаны  даже  наименее  по  содержанию  эроти- 
чежне  рисунки  крупнейших  из  них — Фелисьена  Ропса  (1845— 98), 
типичного  для  Парижа  времени  Вгорой  империи  и  Третьей  рес¬ 
публики,  Обри  Бирдслея  (187^ — 98),  англичанина,  работавшего  в 
период  расцвета  могущества  Англии,  и  Франца  Байроса — немо, а, 
современника  расцвета  Германии  перед  войной  1914  года,  при¬ 
ведшей  к  началу  катастрофы  не  только  Герма  тин,  как  буржуаз¬ 
ного  государства,  но  л  всей  европейской  буржуазной  культуры — 
катастрофы,  многих  признаков  которой  не  видят  только  слепые 
или  закрывающие  глаза  на  действительность. 

Если  в  рисунках  Фелисьена  Ропса  мы  найдем  еще  сатиру 
эротического  характера  на  буркуазный  стр)й, — у  его  идейного 
преемника,  Бирдслея,  сатирический  элемент  сменяется  болезненной 
фантастикой,  связанной  с  изящной  расслабленностью  и  большей,  чем 
у  Ропса,  и8враш,енностью  его  героев, — извращенностью  в  лицах, 
фигурах,  позах  і).  И  наконец  у  последнего— одного  из  многих, 
очень  видяого — наследника  Бирдслея,  Франца  Байроса,  эта  чув- 

Ъ  См,  монографию  проф.  А.  А.  Сидорова:  „Обри  Бердслей.  Жизнь  л  твор¬ 
чество**,  с  приложением  в  особом  томе  многочисленных  образцов  работ  этого 
графика.  О  Ропсѳ  и  Байросе  нет  русских  монографий.  Об  отношении  Ропса  к 
буржуазии  -  см.  роскошно  изданную  монографию:  <^Рё1ісіеп  Корэ,  раг  КнсІоК' 
Кіеіп,  Рагіз>,  без  года,  напр.  стр.  28. 
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сгвенность  принимает  характер  дикой,  причудливой  иявращенности, 
перешагнувшей  через  самую  смелую  развуздаяность  XVIII  века. — 
опять,  как  и  тоіда,  все  здоровое  приелось,  хочется  неизведанного. 
СИЛ)  но  бьющего  по  нервам, — и  опять  художники  к  услугам  этой 
богатой,  праздной,  разжиревшей  и  расслабленной  своим  разжире- 
нием  мещанской  толпы. 

Расслабленность  и  эротгзм  этих  графиков  особенно  подчеркн- 
ваегся  рядом  с  такими  здоровыми,  сильными  художниками,  как 
Анри  Домье  (Баитіег,  1808  —  79),  давшей  ядовитую,  бичуюшую 
каррикатуру  на  фравцузсквй  варламентарязм  (в  «Ісіуііез  рагІа- 
шепіаігез»  в  друг.)  и  правдиво  изобразивший  ужа'.ы  франко- 
прусской  войны  3  871  года;  Феликс  Валлотон  ('р>д.  1865  г.),  немец 
по  роду  и  француз  по  воспитанию,  гениальный  художник  ксило 
граф,  дающий  или  здоровью  графику  или  едкую  каррикатуру  на 
мещанство  и  военщину,  й  Теофиль  Стейялен  (род.  1800.  г.),  швей¬ 
царец,  первый  график-художник  парижского  пролетариата,  смелый 
и  яркий  в  своих  .титографцях  і). 

Но  не  только  в  больной  извращенноети  или  в  правдивой  са¬ 
тире  иллюстраторов — грозные  для  быта  буржуазии  признаки.  Они 
и  в  литературе.  После  романов  Эмиля  Золя  (1840 — 1902)  и  Гюи- 
де-Мопасоана  (1850 — 93), — которые  одни  после  их  прочтения 
вольют  в  вас  отвращение  к  эпохе  буржуазного  господства, — яв.іяется 
круінейший  писатель,  один  из  мудрейших  людей  в  современной 
Европе,  Ататоль  Франс  (род.  в  1844  г.).  В  своих  произведениях 
этот  громадный  и  острый  в  своей  глубине  ум  дал  нашему  поколе¬ 
нию,  так  сказать,  отчет  о  наиболее  ярких  моментах  всей  жизни  чело¬ 
вечества:  Египетская  культура  «Тайс»  и  «Клио»,  древняя  Греция— 
«Коринфские  ночи»,  начало  христианстьа — «Прокуратор  Иудеи», 
средневековье — «Жизнь  Иоанны  д’Арк»  и  мвого  новелл,  эп^ха 
аристократии  ХѴШ  века — «Харчевня  королева  Педок»,  буржуазная 
Франция  —  «Преступление  Сильвестра  Бондара»,  «Дело  Кравке- 
билля»,  «Господин  Бержере  в  Париже»,  упадок  буржуазии — «Вос¬ 
стание  ангелов»,  «Остров  пингвинов»  и  другие. 

И  этот  великий  старик  на  закате  дней  своих,  обозрев  мудрым 
взором  всю  культур  тую  жизнь  че.тоБечества— пришел  к  признанию 
и  защите  ученья,  дающего  человечеству  освг-бэждение  о  г  буржуаз¬ 
ной  плесени, — ортодоксального,  прямолинейного  социализма  и  ком¬ 
мунизма.  Этот  величайший  скептик  не  сомневается,  кажется,  только 
в  одном:  что  дальнейший  пуіь  человечества — не  серый,  до  тошноты 
сдносбразный,  до  омерзения  несправедливый  путь  буржуазии. 

И  не  для  торжества  буржуазии,  в  самом  деле,  переходя  бли¬ 
же  к  нашей  области, — а  для  торжества  культуры  бядняк.Гутенберг 
создал  печатание  подвижными  буквами,  рабочий  Кениг  —  скоропе¬ 
чатную  машину,  нищий  Зенефельдер  —  литографию,  рабочий  Луи 
Роберт-^машину  для  бумаги.  Все  их  великие  изобретѳниь— не  на- 

Об  э'-и^'  худсжипках;  М.  С  Сергеев:  .Домье  Осада“,  Москва.  1920;  Проф. 
А,  А.  Сндоіо^*  ѵОтевнлен.“.  Москва,  1919;  И.  Н.  Щекатпхин:  ..Валютой^. 
Москва,  1920. 
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всегда  стали  орудием  капиталистического  господства,  преследун-щего 
цели  наживы  и  отравления  -  ради  нее  ~  человечества  наукой, 
искусством,  политикой  с  одним  оглушаюшіим,  но  фальшивым  ак¬ 
кордом:  «Для  счастья  трудящихся  —  они  должны  быть  в  рабстве  у 
буржуазии». 

И  несомненно,  что  только  в  условиях  пролетарской  респуб¬ 
лики,  где  на  пеэвом  плане,  вместо  интересов  капитала,  —  интересы 
трудящихся,  будет  создана  рано  или  поздно  истинно  художест¬ 
венная  книга  дія  широких  масс,  с  соответствием  внешности — содер¬ 
жанию.  Она  должна  быть  создана,  ибоэто  со^тветсгвует  интересам 
трудящихся,  она  монет  быть  создана,  она  создается  —  и,  надеемся, 
близко  время,  .когда  все  смогут  получить  в  руки  книгу  по  внеш¬ 
ности— изящную  и  привлекательную,  по  внутреннему  содержанию — 
отвечающую  интересам  трудящихся,  раскрепощенных  от  позорной 
власти  капитала. 
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^Когда  Гутенберг  успел  пройти  свой  жизненный  путь,  и  в  Европе 
множились  типографии,  —  Россия  все  еше  находилась  под  в.'іады- 
чеством  татар.  Следовательно,  к  швежеству  и  дикости  населен  іія_[ 
Среднерусской  возвышенности  прибавлялось,  отравляя  еще  больше 
своим  ядом,  первобытное  варварство  азиатских  гавоевателей.''ксли 
мы  и  в  XX  веке  нередко  наблюдаем  аоследствил  этого  ужасного 
солсительства  двух  некультурны  ?  народов,  то  в  XV  веке  и  после 
того,  как  в  1460  г.,  при  Иоанне  III,  власть  монголов  была  сверг¬ 
нута, —  население  России  немногим  отличалось  по  своему  быту  от 
современных  эскимосов  или  алеутов,  сидя  длинными  зимами  в  своих 
темных  берлогах.  Суровый  климат  и  отсуістзие  общения  с  куль¬ 
турными  народами  сделали  свое  дело.  И  право  же,  немного  у  нас 
оснований  для  гордости  не  по  их  вине  —  нашими  предками,  если 
они  имети  членорая|;ельную  речь,  в  которой  бранные  и  грубые 
слова  занимали  видное  место,  да  успели  усвоить  пьянство  и  вся¬ 
кие  пороки,  да  били  своих  жен  ь  детей,  а  из  ку.іачных  боев,  не¬ 
редко  с  членовредительством  и  иногда  смертоубийствами  —  сделали 
любимую  забаву. 

Н^'вежество  и  суеверие — две  темные  силы,  поддерживающие 
друг  др7га,  причем  все  выгоды  остаются  за  представителями  суе¬ 
верия.  И  не  удивительно,  что  в  этом  лесу  невежества  оказалась 
господствующей  византійская  фальсификация  христианства,  с  ее 
идеализацией  деспотизма  (царь  небесные — царь  земной),  пред¬ 
лагающая  рабам  не  только  рай,  но  и  легкое  избавление  от  грехов, 
мешающих  туда  попасть,  за  небольшой  взаос  в  пользу  земного 
чиновника  небесного  даря.  И  в  этот  феодальный  лес  не  западал 
и  не  мог  запасть  ни  один  луч  истины,  —  поскольку  представителем 
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культуры  оказался  малограмотный  в  мяссе  священник,  перевираю¬ 
щий  даже  то  немногое,  что  было  необхолимо  в  служении  его  богу. 

При  этих  условиях  —  у  Московии  не  было  никакой  потреб¬ 
ности  в  печатании  книг:  —  их  некому  было  читать.  И  по  этой  при¬ 
чине— Русь  была  последней  из  крупных  европейских  стран,  в  ко¬ 
торую  проникло  тйпоірафское  искусство.  И  те  печатные  книги 
на  славянской  кириллице,  которые  появились  в  посл^^днее  десяти¬ 
летие  XV  века, — были  напечатаны  не  в  Москве,  не  для  нужд 
России,  а  на  погребу  церквей  в  других  с.іавлн^.ких  землях. 

Первая,  вероятно,  типография,  в  которой  были  отлиты  шрифты 
кириллицы  -  печатня  «Швайполт^ь  Фѣоля  из  нѣмецъ  немецкого 
родоу».  как  он  именует  себя  в  своих  изданиях  —  «Шестодневѣ»  или 
«Октоихѣ»  (Осмогласникѣ),  «Часословѣ»,  «Тріоди  Постной»,  «Тріоди 
Цвѣтной»,  «Псалтири  съ  возсіѣдованіемъ>»,  напечатанных  шрифтом 
одного  типа^)  в  1491  году  в  Кракове  —  тігда  сто.тице  Польши. 
Кни'И  эти  — ив  которых  первые  четыре  нами  видены  в  натуре  — 
напечатаны  черным  угловатым  крупным  шрифтом,  отли'’ым  по  гер¬ 
манским  обра?-пам,  близким  к  славянскому  рукописному,  с  титлами 
(сокращения  слов  с  надстрочными  знаками  сокращений),  без  про¬ 
межутков  между  словами,  в  две  краски,  черной  и  киноварью, — 
как  и  многие  рукописные  книги  того  времени,  с  заставками 
византийского  стиля  —  в  виде  пересекающихся  кругов. 

«Октоихъ»,  «Тріодь  Постная»  и  «Тріодь  Цвѣтная»  имеют  фор¬ 
мат  в  малый  лист  (29X20  см.).  «Часословъ»  впол  листа  (20X15^'2 см.), 
ва  порошей  бумаге.  В  «Октоихѣ*  помещена  одна  гравюра  на  де¬ 
реве,  явное  подражание  гравюрам  в  немецких  библиях,  изображающая 
распятие  Христа,  с  окружающими  крест  женами  и  мужамп^). 

Все  пять  книг  —  яьляются  необходимыми  при  церковных 
службах.  После  их  издания  —  Фео.іь  был  арестован,  —  только  за  то. 
что  первопечатник  славянских  книг  высказался  против  (като.тиче- 
ского)  причастия  «под  одн  м  видом»,  т.-е.  за  требуемое  восточной 
церковью  «вкушение»  отдельно  тела  и  крови  Христа.  Затем  Фео.іл 
выпустили,  но,  вероятно,  печатать  книги  он  более  не  мог,  так  как 
1491  г.  —  единственный,  когда  типография  Ф>ео.ія  проявля.та  свою 
деятельность 

В  1493  г.  в  Реке,  в  Черногории,  была  зьведена  типография 
при  монастыре,  где,  под  руководством  иеромонаха  Макария,  напе¬ 
чатаны  в  этом  и  следукщих  двух  годах  опять  «Октоихъ»  и  «Псал¬ 
тирь  с  во8с.іѣдованіемъ»,'Обе  в  лист  среднего  формата  («Октоих  ь»  — 
23X17  см.),  с  заставками  —  белый  рисунок  на  черном  по.іе,  и  круп- 

Ч  Снимки  с  славянских  книг  см.  в  изданиях:  Сборник  снимков  с  славяно¬ 
русских  старопечатных  изданий  >,  С  И  Б,  189%  ч  1  —  сост  С.  Л.  Птапііцкий, 
ч.  II  —  А  И.  оболевский.  Также:  < Образцы  славяно -русского  княгонечаіания>, 
СПБ..  1891  г.  Многие  Послесловия  —  полностью,  но  с  ошибками — приведены  у 
*І*.  Толстого:  «Описание  старотчатных  книг,  славянских  и  российских >  М.  1^29. 

-)  II  В  Владимиров:  «Доктор  Франциск  Скорина,  его  переводы,  печатные 
издания  и  язь'к>,  СПБ,  1888.  стр.  77, 

3)  Ф  И.  Булгаков:  « Иллюсті-ированная  история  книгопечатания  и  типо¬ 
графского  искусства^.  Т.  I,  СДБ.  І8с9,  стр.  99. 
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ными  ваглавными  буквами,  украшенными  цтетами.  птичками,  аму¬ 
рами —  в  стиле  Воврсждения.  яьнп  по  венецианским  образцам. 
Эти  издания  —  выше  краковских  по  технике:  в  них  строки  на¬ 
браны  с  пробелами  между  словами,  т.-е.  со  шпапиями,  шрифт  — 
очень  черный,  но  более  Ясныв.  Я  ык— в  изданиях  и  краковских 
и  черногорских—  понитный  без  труда  для  знанішего  русский  язык, 
кроме,  конечно,  слов,  вышедших  теперь  ив  употребления. 

Вслед  за  этими  двумя  типографиями — постепенно  появляются  и 
другие,  где  печатаются  церковные  книги  кириллицей,  в  ряде  городов 
Польши.  вУгро-Валахии,  Сербии,  Чехии,  Германии,  Венеции. 

Из  виденных  вами  славянских  изданий  первой  половины 
XVI  века  привлекает  внимание  напреете >льное  Еьангелие^),  печа¬ 
танное  тем  же  иеромоьахом  Макарием  в  Терг<»вище  (город  вУгро- 
Валахии),  набранное  прекрасным  крупным  п?рифтом,  в  26  пунк¬ 
тов.  с  заставками  л  заглавными  буквами,  исполненными  вязью 
(переплетенные  извилистые  линии).  Эго  Евангелие  напечауаю, 
вероятно,  в  1512  году. 

Крупную  роль  сыграла  почже  типографии  Божидара  Вуковича, 
сербского  выводы  из  Подгорицы,  устр»  енная  им  в  Венеции  к  1519  г. 
Здесь  работал  ряд  выходцев  из  славянских  еемель  и  было  напечатано 
в  течение  ХУІ  века  іс  1540  г.  типография  перешла  к  сыну  Бо¬ 
жидара,  Викентию)  довольно  много  книг,  исключительно  богослу¬ 
жебного  характера,  с  заглавными  буквами,  иш  гда  гравк  рами,  ьра- 
сивыми  рамками,  причем  влияние  высокого  типографского  искус¬ 
ства  Венеции  скязыралось  на  всех  изданиях  —  к  сожалению,  не 
в  смысле  их  содержания,  остававшегося  узко-церковным. 

Еще  более  значите.тьеою  представляется  типографская  дея¬ 
тельность  ученого  Фрянцнека  Скорины,  издателя  славяне- русских 
книг  в  Праге  и  Вильне.  О  его  жизни  мы  имеем  оіень  немного 
сведений;  родился  он  в  Полопке  до  1500  пда,  можѳт-быть  около 
1490  г.,  т.  к.  в  1517  году  он  успел  окончить  Краковский  универ¬ 
ситет,  стать  ученым  медиком,  треехать  в  Прагу  и  начать  там  из¬ 
дательскую  деятельность.  Снорина  был  русский  по  происхождению 
н,  вероятно,  православный:  в  предисловии  к  своему  первому  из¬ 
данию  Псалтири  он  говорит,  что  <мя  милостивый  Богъ  съ  того 
языка  (русскаго)  на  свѣтъ  пустилъ». 

Это  издание  Псалтири,  вышедшее,  вероятно,  в  апреле  1517 
года,  является  первой  из  серии  книжек,  состав  іяющих  части  Биб¬ 
лии  и  выоушённых  Сьоривой  в  Браге  в  вериод  от  1517  до  1519  г. 
в  числе  22,  не  составивших  полную  Библию,  но  являющихся  пер¬ 
вым  прреводом  на  руссьо-славявсвий  яеык  почти  всех  книг  Вет¬ 
хого  Завета,  ранее  первого  идания  Библии  Лютера — 1523  г. 

Бри  книге  Бытия,  являющейся  нервой  по  порядку  в  Биб¬ 
лии,-  Скориаа  приложил  обший  выходной  лист,  с  надписью:  «Бів- 
лия  Руска  выложена  докторомъ  Францискомъ  Скоринсю  из  слав¬ 
ного  града  Полоі^ка*. 


'^)  В  Отделе  старопечатных  книг  Румянцовского  музея  №  2.209. 
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Этот  выходной  лист  —  первый  в  славянских  книгах;  предше¬ 
ственники  Скорины,  близко  подражая  рукописям,  его  не  знали.  Ско- 
рина,  в  свою  очередь,  подражает  германским  образцам  начала 
XVI  и  конца  ХУ  веков,  вводит  в  свои  изаания  гравюры  на  де¬ 
реве —  довольно  хорошо  выполненные,  по  стилю  близкие  к  гравю¬ 
рам  в  немецких  церковных  изданиях,  неісоторые  даже  заимство¬ 
ванные,  близко  подражающие  гравюрам  в  Нюренбергской  Хронике 
(см.  стр.  53).  И,  если  не  считать  единственной  гравюры,  нами 
упомянутой — Расіятия  в  «Осмогласникѣ»  Феоля,  Скорина  яв¬ 
ляется  первым,  введшим  в  русские  книги  иллюстрацию,  и  вторым — 
считая  Феоля  —  подражая щим  при  этом  немецким  образцам.  Бод- 
ражает  он  им  также,  введя  в  свои  книги  полистную  нумерацию 
кирилловскими  буквами-цифрами. 

От  1519  по  1525  год  мы  не  имеем  никаких  следов  тітограф- 
ской  деятельности  Скорины;  в  марте  1525  года,  уже  в  Вильне,  где 
Скорина  утвердился  прочно, — он  издает  «Апостола»  (Деяния  апо¬ 
столов),  как  продолжение  «Бівліи  Руской»,  и  «Малую  подорож¬ 
ную  книжипу», — неизвестно,  когда  изданную, — раньше  или  поялсе 
Апостола,  и  заключающую  в  себе  Псалтирь,  Часослов,  Акафисты 
святым  и  другие  церковные  сочинения.  Эти  книги  близки  по  тину, 
гравюрам,  шрифту— к  пражским  изданиям  Скорины,  но  шрифт— 
мельче,  являясь — как  и  пражский— похожим  на  буквы  в  рукописях 
Юго-Западной  Руст.  В  обоих  виленских  изданиях  помещены  «заста- 
вицы»— как  их  называет  сам  Скорита,  т.-е.  мелкие  виньетки,  у 
славянских  издателей — в  ширину  страницы,  в  начале  глав  или  книг. 

После  издания  этих  двух  книг, — возможно,  что  Скорина  пре¬ 
кратил  свою  типографскую  деятельность.  Мы  не  знаем,  чго  он  де¬ 
лал  дальше  и  когда  умер.  —  Последнее  архивное  известие  о  нем 
относится  к  1535  году  ^). 

Судя  по  некоторым  замечаниям  Скорины  в  его  послесловиях 
к  изданиям, — он  сам  не  был  типографом,  но  не  был  и  только  пе¬ 
реводчиком  с  разных  языков  на  славянорусский  священных  книг. 
Вероятно,  типография,  налаженная  в  Праге  и  затем  переведенная 
в  Вильву,  была  создана  на  средства  Скорины,  но  работали  в  ней, 
по  его  указаниям,  другие.  Издания  Скорины,  имеющие  весьма 
крупное  значение  для  истории  книги  в  западной  І^оссии,— к  со¬ 
жалению,  не  могли  оказать  непосрсдс'^венвого,  прямого  влияния 
на  развитие  типографского  дела  в  Московской  Руси:  как  мы  ви- 
дгм,  вся  известная  нам  деятельность  Скорины  протекала  в  Кракове 
(Польша),  Праге  (Чехия),  Вильне  (Литва),  т.-е.  в  сфере  ііоль- 
скі^х — католических  и  немецких— протеставскпх  влияний,  которые 
и  отразились  явственно:  сильно  на  иллюстрациях  и  слабо— па 
тексте  его  изданий,  главным  образом  на  языке.  При  этих  уро¬ 
внях — доступ  изданиям  Скорины,  как,  впрочем,  и  другим  печатным 

Лучшая  большая  работа  о  Скорине,  из  которой  мы  воспользовались  био¬ 
графическими  сведениями, —Ы.  В,  Владимиров:  «Доктор  Франциск  Скорана.  огс 
переводы,  печатные  издания  и  язык>.  С.-1І,Б.  1888, 
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книгам,  в  ц'^ркви  Мэсков^'кой  Руси  был  закрыт.  Закрыт  был  дос¬ 
туп  псчагных  книг  в  Московжую  Русь  и  но  другой  причине,  при¬ 
чине  экономической.  С)  воеменн  ввцечия  христианства  в  России 
и  до  второй  половины  ХѴі  в^ка  изгоговтение  книг  для  церков¬ 
ного  употребления  было  естественной  монололией  православного 
духовенства,  которое  меньше  всего  склонно  быто  —  не  только  по 
своей  косности — выпускать  из  рук  этот  источник  дохода  и  власти 
над  невежественными  умами  своей  паствы  —власти,  опять-таки 
сулившей  благосостояние  и  процветание  утробной  жизни. 

Таким  образом,  если  внешнюю  границу  Московской  Руси  от 
врагов  физических  охраняло  войско,  то  не  с  меньшим  успехом  — 
поскольку  союз  с  духовенством  для  царей  был  выгоден  —  в  ум¬ 
ственном  отноленйи  эту  границу  охраняли  священники  и  монахи. 

Отсюда  ясно,  что  почти  вся  письменность  до-Московской  и 
Московской  Руси,  за  исключѳннем  заколов  княжеских  и  царских, 
тоже  пропитанных  внешне -религиозным  духом,  —  была  церковной; 
лучшие,  красрвейшие  памятники  письменносги —  написанные,  при 
наличии  у  монахов  свободного  времени,  крупным  и  четким  уставом, 
а  в  Московской  Руси,  при  царях  —  чаще  полууставом,  —  имеют 
чи^то- религиозное  содержание.  Таково,  например,  написанное  на 
пергаменте  Евангелие  1056-7  г.,  работы  дьякова  Григория  для 
посадника  в  Новгороде  Осгромира,  большого  формата  36X32  см. 
в  странице,  всего  296  листов,  с  украшенными  золотом  и  красками 
заг.іавяыми  буквами  и  заставками  и  тремя  изображениями  еван¬ 
гелистов —  величайшая  релиівия  величайшего  русского  книгохра¬ 
нилища,  Петроградской  Публичной  библиотеки,  древнейший  из  най- 
деных  памятников  славяно  русской  письменности*)- 

Также  украшен  милиатюрами,  крупными  заглавными  буквами 
и  рисунком  изображающим,  можѳт-быть,  великого  князя  Святослава 
Ярославовича  и  его  семью^),  —  «Изборникъ»  разных  церковных  и 
церковно -философских  сведений,  нереписалный  для  этого  князя 
в  1073  году  дьяконом  Иоанном,  на  276  листах  пергамента.  Если 
к  этим  двум  еще  добавить  более  скромные  по  внешности  «Избор¬ 
никъ»  Петр.  Пуб  личной  Библиотеки,  написанной  для  того  же  князя 
Святослава  в  1076  году,  да  «Архангельское  Евангеліе»  1092 
года  Румянцовского  Муз^'Я  —  вот  четыре  наиболее  известные  круп¬ 
нейшие  и  древнейшие  памятника  русской  письменности,  религи¬ 
озного  содержания.  В  «Изборникѣ»  1073  года  имеется  стихотворе¬ 
ние —  П)хва.іа  князю  Сзятославу,  которое  первоначально  было 
помещено  в  болгарском  сборнике,  переписанном  дьяконом  Иоанном 
и  посвященном  болгарскому  царю  Симеону.  Дьякол  лишь  переме¬ 
нил  имена — ^дух  сервилизма  византийского  духовенства,  пройдя 
через  Болгарию  в  Киев,  пришел  потом  и  в  Москву.  «Трудящиеся 
и  обремѳнные»  оказались  еще  более  обремененными,  благодаря 

1)  о  славянских  рукописях  см.:  проф  В.  Н.  Щепкин:'  < Учебник  русской 
палеографии >,  Москва,  1920*  С.  Ф.  Лиорович:  «История  книги  в  Ррссии>,  Пгр. 
1914,  ч.  I. 

2)  Этот  лист — на  выставке  книжного  искусства  Гос.  Румянцовского  музея. 
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этому  трогательному  единению  служителей  христианства  с  богатыми 
и  власіь  имеющими  княвьями, — и  много  ♦трудящихся»  оказалось 
в  результате  крепостными  на  монаізтырских  землях  служиіелей 
Христа --рабовладельцев  в  рясах. 

Постепенно — в  рукописях  буквы  уменьшались,  ибо  церквей 
стоноБилось  больше,  и  производительность  писцов-монахов  увели- 
чиьалась — за  счет  качества,  пергамент  заменялся  бумагой,  но  со¬ 
держание  их  оставалось  неизменно-религиозным  или  не  проти¬ 
воречащим  ни  в  одном  слове  духу  православия.  Редкие  попытки — 
составлять  сборники  заговоров  и  заклинаний,  рассказов  о  живот¬ 
ных — Бышвали  со  стороны  духовенства  отпор,  ибо  подрывали  его 
доходы;  да  такие  попытки  со> ранить  языческие  обряды  и  рассказы 
были  редкостью  и  книжного  искусства  не  мігли  сделать  ни  «свет¬ 
ским»,  ни  бо.!іее  совершенным. 

Евангелисты  передают,  что  Христос  изгнал  бнчем  торгующих 
из  храма;  ко  времени  Иоанна  Грозного,  непристойность  жизни 
монахов  и  священников  стала  настолько  вопиющей,  порочность 
зашла  так  далеко,  что  для  изгнания  иі  храмов  .этих  торговцев 
не  только  именем,  но  даже  —  как  они  убеждали  темный  народ 
кровью  и  те.том  Христа  не  хватило  бы  никаких  бичей.  Мег^у 
тем,  вся  культура  страны  и  духовное  подчинение  народа  москов¬ 
скому  деспотизму  были  в  их  руках.  И  Грозный,  в  своей  личной 
жизни,  вероятно,  далеко  оставивший  за  собой  двух  распятых  по  сто¬ 
ронам  креста  разбойников, — этот  умный  изверг  на  троне  увидел 
ясно,  что  «представители»  галилейского  проповедника,  благословля¬ 
ющие  царя  земного  от  имени  царя  небесного^ даже  при  превраще¬ 
нии  аліаря  в  место  кровавых  расправ  с  боярами, — становятся 
мало  пригодными  для  предназначенной  им  роли.  Стоглавый  собор 
есть,  в  сущности,  грозный  окрик  царя  на  своих  рабов  в  рясах, — 
и  вопросы  царя  на  соборе  преследуют  главную  цель:  привести  в 
человеческий  вид — эту  потерявшую  и  подобие  христиан  массу 
«служителей  Христа». 

Из  упреков  Грозного  исютючительное  значение  для  нас  имеет 
пятый  вопрос:  «Божественныя  книги  писцы  пишутъ  съ  непра¬ 
вленыхъ  переводовч,  а  написавъ  не  правятъ  же.  опись  къ  отпей 
прибываетъ  и  недописи  и  точки  непрямые,  и  по  тѣмъ  книгамъ  въ 
церквахъ  Божіихъ  чтутъ  ’и  поютъ  и  учатся  и  пишутъ  съ  нихъ». 

Этот  вонрос  показывает,  что  и  в  узкой  профессиональной 
области— правильно  сти  церковнослужения — духовенство  оказыва¬ 
лось  несостоятельным,  по  причине  своего  невежества  даже  в  вер¬ 
хушках.  Ибо — на  соборе,  конечно,  были  эти  сливки  церкви,  ко¬ 
торые  оказывались  бессильными  последить,  чтобы  писцы  писали 
грамотно  и  чтобы  переводы,  ими  переписываемые,  были  грамотные. 
И  эти  люди  держали  в  своих  цепких  руках  просвещение  Рзссии 
от  Владимира  Святого  до  Петра  Великого—  монопольно,  и  до  конца 
царизма — преимущественно.  Боказательно,  что  для  Грозного  даже 
не  было  вопроса  о  возможности  светского  просвещения:  в  главе  26 
Стоглав^  приведены  его  слова:  «чтобы  ученицы  ваши  всѣ  книги 
учили,  которыя  соборная  церковь  пріемлетъ». 
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Таким  образом,  переі  Грозным  стала  дилемма:  с  одной  стороны, 
по  мере  расширения  Московского  царстга  (завоевание  Казани  и 
продвижение  московского  владычества  к  югу  русской  равнины  и  в 
бассейне р.  Волги),  необходимо  оыло  руссифицировать  эти  области, 
— путем  постройки  церквей  и  отправки  туда  служилых  лю;ей;  с 
другой  стороны,  невей>.еотвенность  духовенсгва  поставляіа  плохих 
учителей  и  плохих  свяпіенников,  не  умеющих  лаже  грамотно  пе¬ 
реписать  книгу  для  церковной  службы.  Выход  был  один  —  ввести 
книгопечатание,  чтобы  иметь,  пуіем  издания  исправленных  книг, 
пособия  дзя  подготовки  более  грамотных  и  не  унижающих  «царское 
достоинство»  священноучителей -рабов. 

Часто  ставится  вопрос:  кто  подсказал  Грозному  мыслі»  о 
книгопечатании?  Но  много  важнее,  конечно,  другой  вэпрос:  что 
заставило  Грозного  ввести  книгопечатание  ?  И,  принимая  во  вни¬ 
мание  сказанное  выше,  —  мы  имеем  все  основания  полагать,  что 
устроение  церкви  явля.іось  не  прямой  це  ью:  главным  для  Гроз¬ 
ного  было  укрепление  своей  и  своих  наследников  власти,  путем 
подвягия  грамотности  в  народе,— чтобы,  опираясь  на  более  ши¬ 
рокие  круги  населения,  эмансипирэваться  от  монополии  на  про¬ 
свещение  высших  кругов  духовенства  —феодалов,  имеющих  все 
основавия  итти  рука  об-руку  с  опасным  для  Грозного  боярств)м. 
Дальше  мы  увидим,  что  богре  и  высшее  духовенство  оказали  сері»- 
езное  сопротивление  планам  Грозного  н  в  этой  области. 

Книгопечатание  в  155^  г.  было  иавестно  в  Москве  многим 
лицам:  привозили,  вероятно,  печатные  книги  русские,  ездившие  с 
посольствами  в  другие  земли,  приворили  и  послы,  приезжавшие  от 
других  стран  в  Москву.  Привез  печатные  книги  Максим  Грек,  прие¬ 
хавший  в  Москву  после  1615  года  с  другими  монахами,  бывший  в 
молодости  в  Венеции  и  подружввшийгя  там  с  Альдом  Мануцием. 
В  1553  году  Иоанн  Грозный  виделся  с  Максимом  Греком  в  Троиц¬ 
кой  лавре;  в  том  же  году  он  прикаяал — соорудить  печатню  в  Москве. 

Годом  раньше -в  Москве  ноявплся  Ганс  Миссенгейм  (он  же 
Вокбирдрр,  т.-е.  ш  ррплетчик"*'),  с  по*лавием  к  царю  от  короля  Да¬ 
нии  и  Норвегии  Христиана  111  (подпи  ано  в  Виборге  13  мая  1 552  г.  О, 
который  предлагал — в  сл}чае,если  Иоанн  пожелает  ввести  в  Москве 
лютеранство,  поручить  Миссенгейму  нааечатать  п^^ревод  на  славян¬ 
ский  Яоык  Библии  и  двух  других  книг  (вероятно,  с  из.тожением 
.тютеранского  исповедания). 

Миссеггеім  пршзжэл  не  случайно:  в  1550  г.  Иоанн  просил 
Христиана  ІИ.  как  в  1548  г.  просил  и  германского  императора 
Карла  V,  прислать,  в  числе  разных  искусных  мастеров,  также  и 
типографшиков.  Последние,  посланные  по  повелению  Карла  Ѵ,бы.зп 
заде)жаны  в  Лпфляндии.  Суіьба  Мпссенгейма  неизвестна:  вернулся 
лм  он  в  Дачвю,  остался  ли  в  Москве?  Последнее  -  едва  ли  возможно: 
слишком  много  неіод'вания  вызвало,  наверное,  со  стороны  духовен¬ 
ства  «бигомерзкое»  предложение  Христиана  III. 

і)  Подробности  и  текст  грамоты  см,  у  И.  Снегпрева,  «Русский  Историче¬ 
ский  Сборник>,  М.  і810,  том  IV,  стр.  117—131. 
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23,  Иван  Федоров  и  Петр  Мсгиславец. 

С  ЭТОГО  момента  мы  становимся  лидом-к-лицу  с  вамечатѳльной 
личностью  Ивана  Федорова,  дьякона  церкви  Николая  Гостунского 
(или  Льняного)  в  Кремле  Мосшвеком  (откуда  происходил  II.  Фе> 
доров— не  установлено)  и  Петра  Тимофеевича  Мстиславца,  его 
товарища  и,  может-быть,  учителя.  В  сущности,  все  то,  чго  мы  внаем 
о  введении  книгопечатания  в  Московской  Р^си,  —  мы  знаем  или 
со  слов  Ивана  Федорова  в  послесловиях  к  изданным  им  книгам  или 
благодаря  непосредственному  изучению  этих  книг.  И  лучший  для 
на*-  путь  —  рука-об-руку  с  нашим  первопечатником,  ибо  русская 
наука  до  сих  пор  очень  маю  разработала  архивные  материалы  ш» 
чтому  вопросу  во-первых  и  не  опровергла  ни  одного  из  фактов, 
приводимых  Федоровым,  во  вгорых. 

В  нредисловии  к  первопѳчат  ому  Апостолу  Иван  Федоров  рас¬ 
сказывает:  «Изволеніемъ  отца  и  споспѣшеніечъ  сына  п  совер¬ 
шеніемъ  святаго  Д7ха», — по  повелению  царя  и  по  благословению 
митрополита  Макария,  в  Москье  и  других  городах  царства,  «паче- 
же  в  новопросвъщенномъ  мѣстѣ  во  градѣ  Казани  и  впредѣлехъ 
его»  воздвигались  многие  церкви,  дтя  которых  Грозный  «повелѣ 
святыя  книги  на  торжищахъ  купона  іи  и  въ  святыхъ  церквахъ  по- 
лагати».  Оказалось  однако,  что  пригодных  книг  было  мало. 
<ярочіи  же  вси  растлѣни  от  преписующпхъ  ненаоученыхъ  сущихъ 
и  неискусныхъ  в  разумѣ».  Эго  обстоя гельство  стаю  извзегно 
царю,  и  он  «начатъ  помышляти  каковы  изложити  печатныя  киипі. 
якоже  в  грекехъ,  и  в  венецыи,  и  во  фригии,  и  в  прочихъ  языцехъ. 
дабы  в  пресвятыя  книги  изложилися  прав<=днѣ».  Затем — «на¬ 
чата  изыскивати  мастерства  печатныхъ  книгі »,  и  Иоанн  повелел 
в  1553  году,  в  тридцатый  год  царствования  своего  (здесь  ошибка 
у  Федорова:  в  двадцатый  гс  д) — «оустроити  домъ  отъ  своея  царскія 
казны,  идѣже  печатному  дѣлу  строитися:  и  нещадно  да^ше  от 
своихъ  царскихъ  сокровищъ  дѣлателем  ь,  никош  чюдотворца  гостун¬ 
ского  діякону  Ивану  ѳщ)рову  да  негру  тимофѣеву  мстиславцу  на 
составленіе  печатному  дѣлу  и  къ  ихъ  оупокоеяію».  В  1563  г.. 
19  апреля,  Иван  Федоров  и  Петр  Мсгиславец  начали  печатание 
первой  своей  книги — Апостола,  и  1  марта  1564  г.  книга  была  издана. 

В  этих  словах — все.  что  мы  внаем  достоверно  о  начале  кчиго- 
печатанииЧ  в  Московской  Руси  Прошлое  Ивана  Федорова  и  Петра 
іМстиславца  совершенно  не'извзстно.  Последний,  очевидно,  происхо¬ 
дил  из  Мстиславля— уездного  города  Могилевской  губернии  в  то 
время  литовского  города,  вблпаи  московской  границы,  а  также 
вблизи  Полоцка — места  родины  Франциска  Скорины  (!)  Поскольку, 
когда  «начата  изыскивати  мастерства  печатныхъ  книгъ», — останови¬ 
лись  на  Мстиславце, — очевидно,  Петр  Мстиславец  был  знаком  с 
искусством  книгопечатания,  и  знаком  по  типографиям  Литвы;  но 
откуда  изучил  его  Иван  Федоров — мы  совершенно  не  знаем.  Воз¬ 
можно,  что  учителем  был  Петр  Мстиславец;  возможно,  что  и  Ганс 
Мпссенгейм;  возможно,  что  Максим  Грек — тем  более,  что  Иван 
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Федоров,  несомненно,  был  человек  религиозно-образованный;  в  его 
послесловиях  попадаются  выражения,  явно  заимствованные  у  Мак¬ 
сима  Грека;  возможно,  что  в  период  от  155  і  года — года  свидания 
Грозного  с  Міксимом  Греком,  и  до  1555  года — года  смерти  пос¬ 
леднего,  Иван  Федоров  мог  многому  научиться  от  этого  друга 
Лльда  Мануция,  —  научиться  как  из  бесед,  так  и  путем  изучения 
книг,  привезенных  Греком  из  Венеции.  Чго  эти  последние  книги  на¬ 
ши  первопечатники  видели  —  сомнению  не  подіежит. 

Возможно,  но  не  доказано,  что  книгопечатание  в  Москве  или 
Троицкой  лавре  завелось  и  несколько  раньше  1564  года. 

Первопечатный  Апостол,  то-есть  деяния  и  послания  апостолов, 
напечатан  на  бумаге  западного  происхождения  (хотя  в  Москве 
первая  бумажная  фабрик-а  появилась  около  9Т)го  времеви),  на  267 
листах  (534  страницы)  в  четверку.  Текст,  с  крупными  заглавными 
буквами,  напечаган  в  две  краски — черной  и  красной  (киноварью), 
строчные  буквы  с  титлами  и  заставки  подражают  полууставным 
рукописным  того  времени.  Буквы  ясные  и  отчетливые,  но  не  вполне 
хорошо  держат  линию,  причем  по  рисунку  не  похожа  ни  на  какие 
в  изданных  до  Апостола  более  изящных  венецианских  и  более  грубых 
южно-русских  славянских  книгах.  Вероятно,- наши  первопечатники — 
как  и  западные — стремились  ближе  передать  стиль  рукописных 
богослужебных  книг. 

При  Апостоле,  в  нача.7е,  помещена  гравюра,  изображающая 
е^-вангелиста  Луку,  в  красивой  рамке,  явно  подражающей  венеаиан- 
ким  книжным  украшениям  начала  XVI  века.  Эга  рамка  потом 
служи  та  Ивану  Федорову  всю  жизнь,  будучи  им  использована — как 
мы  увидим  ниже — еще  два  раза. 

Вслед  за  Апостолом,  судя  по  словам  первопечатника,  приня¬ 
тым  духовенством  враждебно, — Федор  )в  и  Мстиславец  с  учениками 
напечатали,  к  29  октября  1565  года,  «Часовникъ> .  В  послесловии 
к  этому  изданию — вышедшему  также  в  четверку,  на  172  листах, — 
указано,  что  оно  напечатано  в  той  же  типографии,  что  и  Апостол. 
И  шрифт  тот  же,  что  в  Апостоіѳ,  но  засгавки  резаны  на-ново  и 
близко  подражают  венецианским  книжным  украшениям. 

Вероятно,  после  издания  Часослова  наши  первопечатники 
(или  другие  лица?)  напечатали  в  Москве  еще  одну  книгу,  именно 
напрестольное  Евангелие,  в  котором  нет  ни  послесловия,  ни  каких- 
либо  других  указаний  на  место  печати;  но,  как  доказал  извест¬ 
ный  библиограф,  архимандрит  Леонид, — бумага,  заставки  и  текст 
(не  шрифг)  ітого  Еиінге.лия— те  же,  что  в  Апостоле  1564  года  О. 
При  проверке  указаний  арх.  Леонида  по  экземплярям  Апосто.та 
1564  г.  и  этого  Евангеіия  в  Румяпцовсіюм  музее,  мы  убедились  в 
правильности  указаний  арх.  Леонида;  но  шрифт  в  Евангелии  сов¬ 
сем  иной,  гораздо  более  крупный  и  размашистый.  Оч-^видно,  ка¬ 
кие  то  причины  заставили  нести  расходы  по  отливке  нового  шриф¬ 
та.  Какие  причиныѴ 

арх.  Леонид;  <Евангелир,  напечатанное  в  Москве  в  1564-68  г.>.  < Памят¬ 
ники  древней  письменности»,  Москва,  1883. 
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Искусство  книгопе'чатанил. 


«Все  духовенство  не  имеет  совершенно  никаких  сведений  ни 
в  других  предмета?,  ни  в  слове  божием».  «Будучи  сами  невеждами 
во  в:ем,  ОБИ  стараются  всеми  средствами  вое  прей  лтствовать  рас¬ 
пространению  просвещенрл,  как  бы  опасаясь,  чтобы  не  обна]>у- 
жилось  их  собственное  невежество  и  нечестие.  По  этой  причине 
они  7верилицарей,  что  всякий  успех  в  сбравовании  мол^ет 
произвести  переворот  в  государстве  и,  следовательно,  должен 
быть  опасным  для  их  власти».  «Неско.тько  лет  тому  назад,  еще 
при  покойном  царе,  привезли  из  Польши  (!)  в  Москву  типоіраф- 
ский  станок  и  буквы,  и  здесь  была  ссновава  типография  с  позво 
леннл  самого  царя  и  к  в  дичайшему  его  удовольстаию.  Но  вскоре 
дом  НОЧЬЮ  подожгли,  и  ставок  с  буквами  совершенно  сгорел,  о  чем, 
как  полагают,  постаралось  духовенство»  ^). 

Так  повествует  в  своих  записках:  «О  государстве  Русском» • 
бывших  под  запретом  в  России  до  1905  года,  английский  ученый 
Джильс  Флетчер,  бывший  в  России,  во  главе  английского  посол) - 
ства,  при  Федоре  Иоанновиче,  в  1588  9  гоіах.  Если  его  указание 
о  типографском  стане  и  особенно  буквах  из  Польши — передаваемое 
по  наслышке  —  может  быть,  и  неверно,  зато  вероятно,  что  типо¬ 
графия  в  Москве  была  сожжена  с  благословения  духовенсгва. 

Когда  типография  была  сожжена,  мы  не  знаем;  знаем  только, 
что  в  промежуток  между  1565  и  1568  годами  наши  первопечат- 
ннБи  бежали  из  Москвы.  Возможно,  что  между  их  бегством  и  по¬ 
жаром  типогоафии  прошло  доволгно  много  времени,  достаточного  для 
вырезания  новых  пунсонов,  выбивания  по  ним  матриц  и  отливки 
новых  шрифтов  для  напечатания  Еваніелил  арх.  Леонида.  А  новые 
пунсоны  вырезать  было  необходимо  —  так  как  первопечатники 
увезли  пунсоны  шрифта  Апостола  с  собою,  —  вероятно,  не  мыс.’^я 
и  о  в>8можности  продолжения  книгопечатания  в  Москве. 

О  причинах  бегства  Иван  Фед  ров  ра'*скавывает  в  большем 
послесяовии  к  своему  позднейшему  изданию,  перепечатке  москсв- 
ского  Апостола,  еде  іанной  в  Львове  в  1574  году.  Послесловие  это, 
полное  лирического  изложения  страданий  Ивана  Федорова,  —  дает 
для  истории  введения  искусства  книгопечатания  в  России  большой 
и,  версяіно,  достоверный  материал. 

Зіесъ  —  на  свободе  от  московского  гнета — Иван  Федоров  рас¬ 
сказывает,  что  он  с  Мстиславцем  бежал  из  Москвы  «пре бѣднаго 
ради  озлоблевія  часто  случающагося  намъ,  не  от  самого  дого^шеу- 
даря.  но  от  многихъ  начальникъ,  и  священноначалникъ,  но*  учи¬ 
тель.  которые  на  нагъ  зависти  ради  многил  ереси  оумышлялп, 
хотячи  благое  въ  зло  превратити,  и  божіо  дѣло  вконецъ  п  лубити»... 
«Таковабо  есть  зависть  и  ненависть,  сама  себѣ‘ •  навѣтующѳ  не 
разумѣетъ  како  ходитъ,  і  о  чемъ  оутйіержаетсік  сія  оубо  насъ  отъ 

О  Флетчер:  сО  государстве  русском>.  СПБ.  1906.  Стр.  111  и  96.  На  стр. 
101  Флетчер  говорит:  О  жизни  мошлов  и  монахинь  нечего  рассказывать...  Сами 
Нисские  (хотя,  впрочем,  преданные  всякому  суеверию)  так  дурно  отзываются! 
о  них,  что  всякий  скромным  человек  поневоле  должен  замолчать >. 
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земля  и  отечьства  и  отъ  рода  нашего  изгна,  и  въ  ины  страны 
незнаемы  пресели». 

Эти  два  свидетельства  —  Федорова  во  Львове  и  Флетчера  в  Лон¬ 
доне —  написанные  на  свободе,  вне  московского  духовного  гнета, 
слишком  ярко  характеризуют  темную  роль  духовенства  в  деле 
введения  у  нас  книгопечатания.  Эта  роль  и  после  XVI  века  — 
не  стала  светлее.  Две  главных  причины  тормозили  культуру  Рос¬ 
сии  и  развитие  в  ней  книгопечатания:  —  татарское  иго,  изжитое 
давво,  и  иго  цинично-алчного  духовенства,  кормившегося  и  на  «теле 
и  крови  христовой»,  и  на  самодержавии,  отвечавшем  ему  нѳ- 
<колько  брезгливою  взаимностью,  —  иго  более  тяжелое,  не  изжитое 
вполне  и  до  сих  пор. 

Далее,  по  рассказу  Федорова,  его  и  Мстиолавца,  спасших 
свою,  жизнь  бегством  в  Литву  от  озверев  пих  «представителей  Хри- 
с;а»  в  Москве, — -принял  «любезно  благочестивый  тосударь  жикги- 
мснтъ  (Сіігизмунд)  августъ,  кроль  польскій  я  великіи  князь  литов¬ 
ец  іи.  ...сі,  всѣми  паны  рады  своея» 

В  более  культурной  Литве  счастье  улыбнулось  нашим  перво¬ 
печатникам:  здесь  «волеможнын  панъ  григорей  александрэвичі> 
ходкевича»,  «староста  городеньскіи  и  могилевъекіи»,  поіучив  раз- 
р^'шенне  Сигизмунда- Августа,  —  поселил  бегдрдов  в  своем  им^^нии 
ГЗаб.^.удове  (Гродненской  губернии).  В  налаженной  там  тип  трафил 
с  Я  июля  1568  года  по  17  марта  1560  года  они  напечатали 
Квавгелие  Учительное  —  шрифтами,  отлитыми,  вероягно,  заново 
но  пунсонам,  вывезенным  из  Москвы,  и  с  украшениями  Апостола 
1564  года,  на  407  листах,  в  две  краски.  На  обороте  заглавного 
листа  —  герб  Ходкевича,  в  рамке,  несколько  похожей  на  рамку 
изображения  евангелиста  Луки  из  московского  Апостола. 

По  напечатании  этого  Евангелия — Петр  Мсгиславрц  переехал 
в  Вильну,  где,  по  предложению  браті  ев  Зарецких  —  друзей  бежав¬ 
шего  из  Москвы  кня  я  Курбского  —  наладил  типографию  для  куп¬ 
цов  Кузьмы  и  Луки  Мамоничей  и  выпустил,  в  1575  году,  опять 
Евангелие  Н&  престольное,  в  1576  году — Псалтирь,  вырезав  дтя 
ішх  новые  крупные  четкие  шрифты,  потом  бывшие  обра^^ЦіМй 
для  некоторых  московских  славянских  шрифтов.  В  этой  Псалтири 
БОмеш,ено  резное  на  дереве  изображение  царя  Давида,  в  новой 
прекрасной  рамке,  лучшей  рамки  1564  г*  Купцы  Мамсвичи,  исполь¬ 
зовав  искусство  Мстиславда — говорящего  в  послесловии  к  Еван¬ 
гелию  1575  года  тепло  с  своих  хозяевах  —  выгнали  его,  а  типо¬ 
графию  развивали,  поставив  ее  на  широкую  коммерческую  ногу. 
История  Гутенберга  и  Фуста  повторилась. 

С  1576  года  более  никаких  данных  о  жизни  Мстиславда  — 
стоящего  по  свзему  значению  едва  ли  пе  наравне  с  Федоровым  — 
мы  не  имеем  Может-быть,  он  удалился  в  Мстиславль  —  доживать 
после  тяжелых  испытаний  лни  свои. 

Между  тем,  в  жизни  И  ?ана  Федорова  Москвитина  —  как  он 
называл  себя  в  Литве,  соединившийся  с  1569  года  с  Польшей,  — 
настали  новые  тяжелыя  испытания.  После  ухода  Мстиславда  но 
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успел  напечатать  в  За^лудове,  к  23  марта  3570  г.,  дошедшую  до  нас 
в  неполном  виде  Псалтирь  с  Часословдем.  Затем,  как  он  рассказы¬ 
вает  в  ЛЬВОВСКОМ  Апостоле,  —  когда  Ходкевич  пришел  к  глубокой 
старости,  «и  начастѣ  главѣ  его  бо;ѣзнію  одержимѣ  бывати,  повеі.ѣ 
намъ  работавіл  сего  престати»,  предложив  Ивану  Федорову  заги- 
матъся  аемледелием  в  подаренной  ему  деревне  или  усадьбе  Но 
самая  мысль  об  отказе  от  своей  деятельности  казалась  кощун¬ 
ством  нашему  страстотерпцу- первопечатнику:  «имамъ  оубо  въ  мѣсто 
рала  (т-е.  сохи)  худошьство  наручныхъ  дѣлъ  съ  суды  (сосуды), 
въмѣото  же  житныхъ  (ржаных)  сѣмевъ  духовная  сѣмена  по  все- 
леньѣй  разсѣвати».  После  размышлений,  когда  «множицею  слезами 
моими  постелю  мою  омочахъ»,  —  Федоров  отправляется  в  путь, 
веяв  с  собою,  —  очевидно,  с  согласия  Ходкевича  и  его  сыновей, 
когорых  он  благодарит  в  послесловии,— пунсоны,  матрицы  и  шриф¬ 
ты  и  резаные  на  дереве  «заставицы». 

Когда  он  удалился  ив  Заблудова  и  где  странствовал,  —  мы  не 
знаем;  внаем  лишь,  что  Федорову  пришлось  перенести  много  испы¬ 
таний,  овся  злая  и  злыхъ  злѣе».  Наконец,  он  попал  в  Львов  — 
где  было  много  православных,  и  решил  обосноваться  здесь  со  своей 
«друкарней»  (в  Москве  типография  называлась  «штанба» — от 
итальянок,  зіаіпра).  ^ 

Помолившись,  он  обошел^  многих  «богатыхъ  и  благородныхъ 
въ  мирѣ»,  прося  у  них  помощи  на  оборудование  типографии, 
«я  метаніе  сотворяя  колѣномъ  касался,  и  припадал  на  лицы  зем¬ 
номъ,  сердечно  каплющими  слезами  моими  ноги  ихъ  смывахъ,  и  сіе 
не  единою  ни  дващи,  но  и  многащи  сотворяхъ.  и  ьъ  церкви  сгя- 
щеннику  всѣмъ  въслухъ  повѣдати  повелѣхъ».  Однако,  ни  «уми¬ 
ленные  глаголы»,  ни  «многоолезныл  рыданія»  не  помогли:  богатые 
русскке  и  греки,  как  купцы  так  и  священники,  не  помогли  ничем. 
«Но  Мали  вѣцыи  въ  іерейскомъ  чипу  иніе  же  неславніи  въ  мирѣ 
обрѣтошася,  помощь  подаіош^е».  Благодаря  этой— вероятно,  скром¬ 
ной  помощи  (а  также  и  займам  у  росіовщиков'О  Иван  Федоров 
приступает  к  постройке  печатного  стана,  и  в  период  от  25  февраля 
1573  по  15  февра.м.1Д74  года  —  он  работает  над  перепечаткой 
московского  Апосто-ііІГ,  которая  напечатана  шрифтами  явно  по 
пурсонам  или  матрицам  из  Москвы,  с  теми  же  украшениями,  в 
две  к^ски.  В  наборе,  как  мы  установили  при  пашем  сличении 
обоих  Апостолов,  1564  и  1574  г.,  — начала  и  концы  страниц 
совпадчют,  в  остальном  —  набор  разный,  что  можно  было  сделать 
благодаря  разнообразию  в  употреблении  титл.  Рамка  на  изибра- 
жееии  Луки  та  же  московская,  копированная  с  итальянской;  изо¬ 
бражение  Луки  вырезано  заново.  И  при  этом  ^постоле  помещено 
Послесловие,  —  которое  дает  лучший,  пока,  материал,  отчасти  ис¬ 
пользованный  нами  выше,  для  уяснения  личности  и  трудов  Ивана 
Федорова.  В  конце  книги  —  красиво  исполненный  соединенный 
горб  города  Львова  и  Ив.  Федорова.  —  Последний  представляет 
реву,  в  поле  теьущую.  с  угольником  гад  ней  —  необходимой  при¬ 
надлежностью  при  изготовлении  шрифтов. 


*23.  Иван  Фкдоров  и  Петр  Мстиславец. 
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После  нрдания  Апостола  в  Львове  ^  Ив  Федоров  опять  на 
несколько  лет  вуда-то  уезжает,  поручив  свою  типографию — ко¬ 
торая,  вгрочрм,  ничего,  кажется,  не  выпустила,  —  своему  старшеьіу 
сыну, ‘тоже  Ивану,  об}чивпіемуся  переплетному  мастере  ву.  Когда 
родился  сын  у  Ивана  Федорова,  мы  не  знаем;  вероятно,  еще  в 
Москве,  и  созровеждал  Ив.  Фёдорова  в  его  мытарствах,  став  по¬ 
том  необх(димкм  помогаником  отцу,  так  как  все  книги  тогда  вы¬ 
ходили  в  переплетах.  Были  у  первопечатника  в  Львове  и  мало¬ 
летние  дети. 

В  1580  г.  мы  застаем  Ивана  Федорова  в  Остроге  (ныне  Во¬ 
лынской  г.),  резиденции  известного  поборшва  православия  князя 
Константина  Острсжского.  Здесь  Федоров  создает  (с  какого  года  — 
неизвестно)  новую  тинотрафию.  шча'^арт  в  том  же  году  отлитым 
по  новым  пунсонам  мелким  шрифтом  Новый  Завет  и  Псалтирь  на 
494  листах,  двумя  красками,  а  также  знаменитое  Острожскоѳ  из¬ 
дание  полной  Библии  —  первое  полное  на  славянском  языке  в 
переводе  с  греческого  перевода  70  толковников,  послужившее  затем 
образцом-  по  тексту — для  московских  изданий  Библии.  Кем  она 
переведена,  мы  не  знаем;  но  перев^  д  прислан  был,  по  просьбе 
князя  ОстрожсЕОго,  из  Москвы.  Иван  Федоров  на  это  издание  — 
нашчаіанное  шестью  разными  шрифтами,  в  том  числе  два  грече¬ 
ских —  потратил,  может-быть,  последние  запасы  своих  недюжинных 
сил:  книга  представляет  ф  >лііант  в  628  листов  или  1256  страниц 
убористой,  по  50  строк  в  2  столбца,  но  превосходной  по  четкости 
печати,  могущей  поспорить  с  лучшими  европейскими  изданиями 
того  времени.  Характерно,  что  выходной  лист  этой  Библии  обрак- 
.іен  опять  той  же  венецианской  рамкой  евангелиста  Луки,  исполь¬ 
зованной  }же  в  Апостолах  1564  и  1574  годов. 

Этот  шедевр  был  носледней  работой  Ив.  Федорова.  Во  вре7*{я 
своей  жизни  в  Львове  он  запутался  в  долгах — и  носледние  годы, 
после  Острога,  верювшись  опять  в  Львов,  жил  в  нужде,  под  по¬ 
стоянными  угрозами  кредиторов,  из  которых  какой-то  пуш"чнь.й 
мастер  Даниил  3  (13)  декабря  1583  г.  наложил  арест  на  типогра¬ 
фию  Ив.  Федорова,  на  стедующий  день  тоже  сделал  другой  креди¬ 
тор,  типичный  ргстоБщгк  «Сашка»  (как  он  именуется  в  ак'ах) 
Севікович.  а  5  (15)  декабря  многострадальный  «друкарь  кнегг> 
предъ  тымъ  невиданныхъ»  кончил  свою  ті-.желую  жизяь 

Первопечатник  был  погребен  в  Львове  на  кладбище  при  мо¬ 
настыре  св.  Онуфрия.  Затем  кладбище  было  упразднено,  и  прак¬ 
тичные  монахи  употребили  могильные  плиты  с  него  на  выстилку 
пола  в  своей  церкви.  В  числе  этих  плит  была  и  плита,  лежавшая 
на  могиле  Ив.  Федорова — с  его  гербом  и  надписями,  поясняющими 
значение  Ив.  Федорова, — попиравшаяся  грязными  ногами.  Но  этим 
не  кончилссь  издевательство — по  невежеству,  вероятно — над  созда¬ 
телем  книгопечатания  на  Руси  Московской.  В  1883  году,— перед 
трехсотлетием  со  дня  кончины  этого  энтузиаста- печатника,  пол 
в  перкБи  перестилали,  и  плиту  Ив.  Федорова — яе  ш  павшего,  ко¬ 
нечно,  в  число^святых  православной  церкви  -  уничтожили.  Сплиты 
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остался  только  слепок  в  Типографской  библиотеке  (архив  Старо¬ 
печатного  двора)  в  Москве,  на  Никольской  улице. 

После  смерти  Ив.  Федорова —его  сын,  избитый  и  раненый, 
кстати  сказать,  ростовщиком  Сашкой  Сеньковичем  за  долги  огда 
вскоре  после  смерти  апостола  книгопечатания  в  России, — не  мог 
продолжать  дела,  т.  к.  на  типогра|)ии  тяготел  ряд  арестов — кроме 
вышеуказанных,  еще  «Сеньки»  Корунки,  за  долги.  В  декабре  1584 
года,  —  некий  Израиль  Якубович,  по  приговору  суда,  получил  за 
долги  Федоровых  типографию  в  собственность,  и  через  год  с  не¬ 
большим  она  куплена  Львовским  православным  брзітством  і).  Так 
было  положено  основание  известной  своими  многочисленными  изда¬ 
ниями  Братской  типографии,  существующей  во  Львове  и  теперь. 

24.  Книгопечатание  в  России  в  XVII  веке. 

После  сожжения  Печатного  Двора  в  Москве — Иван  Грозный 
повелел  вновь  его  отстроить,  и  в  1568  году  типография  снова  ра- 
боіает  под  управлением  Андроника  Тимофеева  Невежи  и  Никиты 
Тарасиева — вероятно,  двух  учеников  Федорова  и  Мстиславца.  Ояи, 
с  марта  по  декабрь  1768  года,  напечатали  шрифтами  типа  Лпо- 
стала  1564  г.  —  Псалтирь.  Затем  судьба  типографии  неизвестна. 
В  Александровской  Слободе, — своей  нов  й  резиденции,  Грозный  при¬ 
казывает  Андронику  Невеже  завести  типографию,  куда  переносятся 
принадлежности  из  Москвы  и  где  вновь  напечатана  Псалтирь  ~ 
обычный  тогда  учебник  для  детей.  После  чего,  до  учреждения  пат¬ 
риаршества  в  Москве  (1589  г.),  после  пяти  лег  царствования  Фо*- 
дора  Иоанновича, — неизвестно  ни  одного  московского  издания;  ве¬ 
роятно,  их  и  не  было  Неизвестно  также,  ч^м  вызваны  были  такие 
перебои  в  работе  Печатного  Двора.  Во  всяком  случае,  равнодушие, 
по  меньшей  мере,  духовенства  налицо,  т.  к.  иначе  —  печатание 
хотя  бы  церковных  книг  развивалось  бы  более  успешно. 

В  1589  году— возобновляется  работа  Андроника  Невежи  в  Мо¬ 
скве,  и  издается  Триодь  Постная  За  этой  богослужебной  книгой 
последовал  ряд  других,  выходивших  до  1611  года,  когда,  во  время 
междуцарствия.  Печатный  двор  был  сожжен  и  мастера  разбежа¬ 
лись.  Затем — с  1614  года,  т.-е.  со  второго  года  царствования 
Михаила  Романова,  мы  имеем  непрерывные  сведения  о  Печатном 
Дворе,  который  постепенно  расширялся,  служа  попрежнему  глав¬ 
ным  образом  для  печатания  церковных  книг.  «С  течшиеи  времени 
число  станов  возрастает ..  Но  вид  станков  и  способы  польз )ва;ния 
ими  оставались  одними  и  теми  же»  В  искусство  п^чітания  книг 
в  это  время — как,  впрочем,  и  в  последующие  века — Россия,  к  со¬ 
жалению,  ничего  своего  не  внесла,  разве  только  способ  исправле¬ 
ния  опечаток  в  книгах  ХЛ^П  века — которые  затирали  белилами. 

1)  Эти  сведения  разысканы  С.  Л.  Пташиц=сим  в  архивах  г.  Львова.  Суі. 
«Русская  Старина>,  1883  г.,  т.  III,  стр  161—478. 

2)  А.  А,  Покровский:  «Печатный  Московский  Двор  в  первой  половине 
Х'’Л  века».  Москва.  1913.  Стр.  8. 
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ври  помощв  кисточек,  да  вставку  тит.іов  от  руки — в  случае,  если 
они  ломались  над  литерами,  как  очень  мелкие,  при  пѳчатанви*). 

Штат  Печатного  Двора  постепенно  увеличивался;  в  него  вхо¬ 
дили  «справщики» — корректора  рукописей  и  набора,  иногда  заме¬ 
нявшие  и  переводчиков,  затем  типографские  рабочие;  наборщики, 
разборщики,  «тѳредорщиіи»,  т.-е.  печатники  (от  итальянского  ііга- 
1»ге — печатать),  «багырщики»,  «набивавшие»  набор  краской  (от 
итал.  ЬаШІоге — бьющий)  при  помощи  кожаной  набитой  шерстью 
«мацы»  (от  итад.  іпагга);  «знаменщики» — украшавшие  книги  для 
парей  и  вообще  подносные  миниатюрами  в  красках  и  состав  тяв- 
шиѳ  рисунки  для  книжных  украшений — заставэк,  больших  букв, 
вероятно,  и  строчных  шрифтов;  «резцы»  пунсонов— вырезавшие 
пунсоны  из  стали  и  гравюрки  по  рисункам  знаменщиков;  слово¬ 
литчики,  отливавшие  оловянные  шрифты. 

Для  этой  братии  в  Печатном  Дворе  были  заготовлены — кан¬ 
далы,  которые  иногда — в  случае,  если  кто-нибудь  из  рабочих  за- 
іу-тяет — пускались  в  дело.  Покупались  кандалы,  судя  по  счетам, 
сохранившимся  в  архиве  Печатного  Двора,  не  раз  2). 

Академик  П.  Пекарский  приводит  заметки  бывшего  в  России 
в  1681  году  Кемпфера,  касаюгаиеся  портдка  работ  в  Печатном 
Дворе;  заметки  ати  настолько  характерны,  что  на  них  стоит  оста¬ 
новиться; 

«Сегодня  (14  августа  1081  г.)  я  осматривал  типографию, — го¬ 
ворит  Кемпфер.  —  Она  расположена  в  трех  комнатах,  ив  коих 
в  каждой  находится  4  стана,  подобных  нашим,  но  набор  идет  зщсь 
весьма  неуспешно.  При  каждом  стане  находится  одна  только 
касса  (Іурогит  герозііогіит),  состоящая  ві  64  ящиков,  по  8 
с  каждой  стороны;  каждый  ящик  разделен  на  2  части,  потому  что 
некоторые  литеры  полные,  а  другие  посредине  имеют  вырезку  для 
постановки  ударений.  Литеры  лежат  по  порядку;  а,  б,  в,  и  т.  д: 
они  не  имеют  сигнатуры  для  познавания  верхней  части  оных,  а 
потому  при  набирании  надобно  рассматривать  каждую  букву,  от¬ 
чего  набор  идет  очень  медленно.  Касса  не  наклонена,  а  стоит 
перпендикулярно,  и  в  ней  весьма  мало  букв.  Возлб  типографии, 
в  маленькой  комнате  отливаются  буквы,  каждая  особенно.  Этою 
работою  занимались  три  человека,  двое  отливали,  а  третий  очищал 
буквы»  ®). 

Армия  рабочих  Печатного  Двора,  постепенно  увеличивав¬ 
шаяся  в  числе— поскольку  к  Московскому  царству  присоединялись 

А.  А.  Покровский,  цит.  соч.,  стр.  27.  Этот  способ  исоравіевич  напеча- 
тайного  текста  ѵы  встретили  в  экземпляре  первых  петровских  «Ьѣдомостой»,  хра¬ 
нящемся  в  Рукооисном  оіделении  І'ос.  Румянцовского  Му^ея*  именно,  в  №  от 
3  февраля  1703  года— замазан»  белилахми  указаапѳ  города,  из  которого  <вѳдомости> 
получены:  при  всех  наших  усилиях— мы  не  мо»  ли  обнаружить,  какое  слово  залито: 
этот  способ,  оказывается,  более  лействительный,  чем  замазывание  типографской 
краской,  врактБковавшееся  дензурою — в  царские  времена. 

2)  Там  же  стр  48. 

П.  Пекарский:  «Наука  и  литература  в  России  при  Петре  Великом 
т,  I,  стр.  638. 


178 


Искусство  книгопечатания. 


все  новые  и  новые  области,  между  тем  как  Печатный  Двор  в 
Москве  остава.чся  до  середины  Х\‘іІБека  единственным,  а  затем — 
главнейшим  поставщиком  церковных  книг  для  всей  страны,  вклю¬ 
чая  юго-восток  и  Сибгрь,— была  занята  почти  исключительно  пе¬ 
чатанием  изданий  для  церковного  пользования.  Да  в  других  кни¬ 
гах,  в  силу  искусственно  созданного  царизмом  и  церкові.ю  неве¬ 
жества,  не  было  нотребногліі,  как  мы  увидим  далее.  В  списке 
книг,  изданных  в  XVII  веке  па  славянском  языке  и  в  Москве  и 
вне  Московской  Руси, — пестрят  Евангелия,  Апостолы,  Служебники, 
Часословы,  Номоканоны  и  т.  п.  Кажется,  первая  книга  относи- 
тельнр  «светского»  содержания,  напечатанная  вне  тогдашней  Россия 
на  славяно-русском  языке,  это— свод  законов  Литвы:  «Статут  Литов¬ 
ский»,  «выдрукованный»  вВильне  Маі^оннчами  в  1588  г.,в  631  лист. 

Первая  же  книга  не  чисто  церкевного  назначения,  напечатан¬ 
ная  в  Москве,  это — Азбука,  составленная  подъячіім  Василием  Бур¬ 
цевым,  которому  на  началах  вроде  арендных  был  предоставлен 
один  «стан»  в  Печатном  Дворе  с  обычным  составом  рабочих,  т.-ѳ. 
два  наборшика,  четыре  нечатвика  (тередорщика)  и  четыре  батыр- 
щика.  Асбука  вышла  в  1634  году,  в  90  листах,  затем  в  1637  году, 
в  108  листах,  и  т.  д.  По  содержанию,  конечно,  Азбука  пропитана 
духом  нравославпя.  Здесь  надобно  указать,  что  все  книги,  взда- 
вавшиеся  с  Печатного  Двора,  подвергались  цензуре  самого  патри¬ 
арха,  для  печатания  требовался  указ  царя,  цена  на  них  назна¬ 
чалась  государем.  Характерно:  во  всем — вмешательство  высшей 
власти.  При  начале  набора  каждой  книги — служился  молебен. 

Первая  книга  «светского»  содержания,  напечатанная  в  Москве, 
это— переведенвое  с  немецкого:  «Ученіе  и  хитрость  ратнаго  строе¬ 
нія  пѣхотныхъ  людей>,  в  1647  году  (на  заглавном  листе— 1649  г.), 
в  лист,  224  листа,  в  их  числе — 35  гравированных  на  меди  таблиц. 
Фронтиспис,  по  рисунку  Григория  Благушина,  также  гравироі-ан 
на  меди.  Гравюры  эти  выполнены  в  Голландии — в  России  граверы 
на  меди  появляются  неско.тько  позже.  Первая  гравюра  на  меди, 
попавшая  в  славянские  книги — было,  кажется,  изображение  Бого¬ 
матери,  приложенное  к  напечатанному  в  Млетнче  («у  Мнетчие»): 
«Плач  блажене  дквиче  Марие»,  в  1616  году,  в  долю  листа. 

За  «Ратнымъ  строемт  »,в  1649  году,  в  Москве  издантл  первое 
и  второе  печатные  издания  русских  законов — «Уложеніе  Государя 
Царя  Алексѣя  Михайловича»,  опятъ  в  лист,  388  листов. 

Вот  и  весь  до -ужаса  скудный  запас  печатных  «светских»  кннГь 
К  ним  затем  прибавились  векоторіле  издания,  печатанные  «за  гра¬ 
ницей»,  как  грамматика  Мелетия  Смотридкого  (перзп^чатаиная  в 
Москве  в  1648  г.)  и  т.  п.— с  которыми  Россия  и  дошла  до  Х\ПІ1  в. 

После  грисоедпнения  Малороссии,  в  1654  г.  —  Россия  полу¬ 
чила  еш.е  большую  типографию  при  Киево-Печерской  лавре,  суш.ѳ- 
ствовавшуіо,  вероятно,  с  1616  года, — в  1617  г.  она  выпустила  пер¬ 
вую  известную  Д.ТЯ  Киева  книгу:  «Часослов», напечатанный  с  рез¬ 
ными  на  деіеве  заставками.  С  1633  года,  после  вступления  на 
миірополичий  Киевский  престол  знаменитого  Петра  Могилы, — 
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типография  эта  все  расширялась,  печатая  цоркогвые  и  духовного 
со^е^жаьия  книги,  такае — похвалыіыв  стихи  по  адресу  Леіра 
Могилы,  как  на  славянском,  так  и  на  польском  и  латинском  язы¬ 
ках.  Б  книгах,  напечатанных  в  Кііеве,  вапр.  в  большом  Треб¬ 
нике  или  ♦Ел^хологіонѣ»  1646  г.,  часты  гравюры  на  дереве,  в 
Москве  их  можно  насчитать  немного.  Но  про  те  и  другие  внаме- 
нитый  знаток  русской  гравюры,  Д.  А.  Ровинский — категорично  го¬ 
ворит:  «Гравирсвание  на  дереве  в  Россги  взяло  от  западного 
искусства  самую  незначительную  часть  технических  приемов,  не¬ 
обходим  ых  при  копировании  для  духсвных  книг  изображений  из 
рукописей  и  для  повторения  одного  и  того  же  рисунка,  почти  без 
всяких  изменений...  При  таких  условиях  русская  гравюра  на 
дереве,  с  самого  появления  св(.его,  стала  как  на  севере  1’оссііи, 
так  и  на  юго-западе  ее  почти  на  Степень  простого  ремесла,  при¬ 
кладного  к  типографскому  делу>  ^). 

Как  мы  знаем,  на  Западе  гравюра  на  дереве  предшествовала 
книгопечатанию,  из  нее  развившемуся;  в  России  как  отдельные  гра¬ 
вюры  на  дереве,  так  и  книги,  составленные  из  изс^бражений-гравюр 
на  дереве,  известны  только  от  XVII  века.  Ксилографических  книг 
^.тубочного  типа»  от  допетровского  времени  сохранилось  две, — 
взображенпя-  к  Ветхому  Завету,  в  133  известных  листах,  и  24  листа 
Апокалипсиса,  обе  киевского  пр(  похождения,  первая  —  работа 
монаха  Илии,  вторая  —  священника  Прокопия.  В  Москве  к  концу 
ХѴИ  века  (1696  г.)  Гравер  Василий  Корень  дал  36  больших  ли¬ 
стов  к  книге  Бытия  и  Апокалипсису.  Ровинский,  несмотря  на  сві*й 
патриотизм,  не  жалеет  суровых  слов  по  адресу  наших  первых 
известных  ксилографов:  Плия,  резавший  также  много  изображе¬ 
ний  святых  для  «Печерскат'О  Патерика»  н  других  гравюр  для  киев¬ 
ских  изданий,  рабски  коггііровал  свои  рисунки  к  Ветхому  Завету 
из  так-называемой  Библии^  Иоанна  Пискатора,  1650  г.  Отличные 
гравюры  Пискатора  Илия  Уменьшил  в  размере.  «При  этом  он 
выбрасывал  из  них  все  то,  с  чем  не  умел  справиться:  фигуры, 
-разные  мелочи  іі  даже  целые  партии  фигур».  Гравюры  Прокопия, 
в  свою  очередь  грубой  работы,  —  но  мнению  В.  В.  Стасова  —  подра¬ 
жание  гравюрам  так-наз.  Виттенбергской  Библии  1541  года  или 
даже  копиям  с  нее^).  И  московский  Василий  Корень,  при  »явпом 
заимствовании  из  западных  образцов,  «о^  езобраяил  их  своим  гру¬ 
бым  резц  ы»,  дав  лишь  очерковую  гравюру  2).  Эти  работы  нельзя 
не  считать  ранними  представителями  развившейся  в  ХѴИІ  веке 
так-назыьаемой  лѵбочной  гравюры  («пародные  картинки»),  полити¬ 
ческого,  религиозного,  бытового,  эротического  содержания,  убоже¬ 
ство  чехниЕИ  которой  плохо  маскируется  раскраской,  иногда  — 
«по  носам»,  то-есть  краской  кое-как  мазнуты  только  лица  фигѵр. 

Убивая  в  І'оссиіі  культуру,,  духовный  гнет  убивал  и  искус¬ 
ство:  в  этом  отношении  впзатийское,  воеючное  «христианство» 

Ъ  ;І.  л.  РовиргкттГі:  <’Ѵ»тг>обный  словарь  русских  граверов  ХѴІ—ХІХ  ве- 
ков».  СПБ,  1895,  столбцы  16-17. 

Там  же,  стр.  о-іо,  о74. 
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оказалось  не  лучше  западного,  католического:  вспомним,  что  и  на 
Западе — возрождение  наук  и  искусств  совпало  с  началом  эман¬ 
сипации  от  тысячелетнего  гнета  церкви.  У  нас  эта  эмансипация, 
вследствие  прочного  —  в  условиях  русской  равнины  —  соют  само¬ 
державия  и  православия, — запоздай  а  чуть  не  до  конца  XIX  века. 

Кроме  киевского  наследства,  Россия  получила  еще  типографию 
в  Чернигове,  устроенную  в  1646  г.,  затем — с  1663  до  1078  г. — 
существовала  тиіографпя  в  Новгороде  Северском. 

После  йсправ.іенпя  богослужебных  книг,  при  патриархе  Ни¬ 
коне, —  причем  оказа.іось,  что  даже  в  Печатном  Дворе,  бывшем  с 
1654  г.  до  1658  г.  —  года  удаления  Никона  от  патриаршества  — 
в  его  ведении,  —  все  время  печатались  книги  е  искажениями  «пра- 
вославия»>,— в  России  открывались  тайные  старообрядческие  типо¬ 
графии,  о  деятельности  которы>с  имеются  только  смутные  сведения. 
Мы  не  упоминаем  мелких  монастырских  типографий,  решительно 
ничего  в  книжное  искусство  РоЬсин  не  внесших. 

Наше  ваконодателытзо  о  печати  в  допетровскою  эпоху  очень 
бедно;  вопроса  о  цензуре  незачем  быіо  регулировать,  т.  к.,  при 
полной  полчиненностн  типографий  натряарѵам  в  Москве  и  митро¬ 
политу  в  Киеве,  —  ничего  противного  видам  царей  и  бояр  не  могло 
быть  напечатано,  а  вэ8М)жчость  нелегальной  печати  едва  ли  мыс¬ 
лилась.  при  отсутствии  культуры  в  народе. 

Первый  закон,  найденный  нами  >  Полном  Собрании  Законов, 
прямо  касающийся  печати,  относится  к  1668  году  и  говорят  о 
выдаче  из  приказа  Книг )печатного  Двора  жалованных  и  отчинных 
грамот  «по  различию  чинов  с  разными  украпіѳниями»:  боярам, 
окольничим,  думным  дв  >рянам  и  яумньщ  дьякам — «с  заставицей 
и  буками  киноварными»,  «ближним  людем»  —  только  «с  буками 
киноварными»,  а  ст  льникам,  сгряччач,  дворянам,  головім  стре¬ 
лецким  и  жильцам  до  жны  сгавиться  «буки  и  васгавицы  чѳрниль* 
ные».  И  в  первом  же  законе  п  рвія  несправедливость:  плата  со 
всех  одинаковая,  по  5  руб.  за  грамоту  ^). 

По  мере  увеличения  числа  станов  в  Московской  типографии  — 
их  насчитывалось  прі  Алексее  Михайіовиче  двенадцать  —  и  рас¬ 
ширения  территории  государства,  —  погрс^бносгь  в  бумаге  д.тя 
печатания  и  писания  все  увеличивалась.  Ее  поставщиками  были 
иностранные  купцы,  но  в  середине  ХѴІІ  века  мы  видим  попытки 
построить  бумажные  мельницы  в  Москва.  В  1655  году  патриарх 
Никон  с)^влал  попытку  поставить  бумажную  мельницу  на  р‘^ке 
Пехре,  вблизи  Москвы.  Эта  мельница  варабатывіла  очень  пюхую 
бумагу,  годившуюся  только  для  подклейки  переплетов,  и  в  1657  году, 
ее  смыло  во  время  половодья. 

Еще  от  1576  года  сохранил ?я  документ,  подтверждающий 
известие  путешественника  Рафаэ.ія  Барберини  о  неудачных  попытках 
московитов  выделывать  бумагу;  мельница  была  построена  одним 


I  Полное  Собрание  Законов,  т.  Т.  422, 
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дворянином,  Федором  Савиным,  в  селе  Канрино  или  Вантеевка, 
на  р.  Уче,  в  30  верстах  от  М- сквы,  но  в  1576  году  ее  уже  не  было. 

Есть  сведения  о  производстве  бумаги  на  той  же  Пехрѳ,  но 
на  мельнице,  построен н('й  в  другом  месте,  в  20  верстах  от  Москвы, 
в  семидесятых  годах  ХѴИ  век  ;  тогда  была  и  другая  мельница, 
на  р.  Яузе.  Но  следы  этих  мельниц  затеряли  ь  к  концу  ХѴН  века. 

Около  Киева  «паперни-  заводились  с  первой  четверти 
XVII  века,  употребляя  вод^-ные  знаки  с  русскими  гербами  и  именами. 
Ог  начаіа  ХѴ'ІП  века  существуют  образцы  бумагл  с  водяным 
знаком:  «Гетман  Іоанъ  Магепа». 

Любопытно,  тто  если  кяніи  у  нас  с  введения  книгопечатания 
издавались  в  обычном  кнгжном  виде— сшитые  по  листам,  то  до 
самого  начала  XVII  века  писали  иногда  в  ьднаеляриях  прика¬ 
зов —  на  «стлбдах»,  которые  свертывались  в  рулоны.  Только 
11  декабря  1700  года  издан  указ  Бетра  Реликого  —  о  переходе 
от  писания  на  длинных  сто.к'щах,  склеепых  из  бумаги,  к  писа¬ 
нию  на  листах,  которые  .  можно  было  подшивать  друг  к  другу. 
Одна  из  причин  этого  перехода,  согласно  тексту, —экономическая: 
«те  дела  до  нынешнего  времени  писали  в  столбцы  на  одной  стра¬ 
нице  (т.-е.  стороне),  и  в  том  исходило  бумаги  много»  О- 

25.  Книгопечатание  в  России  при  Петре  I. 

Невежество  сверху  до  низу;  бразды  культуры  в  руках  косного 
и  развращенного  подачками  и  поборами  духовенства,  застывшего 
на  византийском  «православии»  раннего  средневековья;  рабы  и 
казнокрады  —  в  аристократических  верхушках,  поставляющих  есте¬ 
ственных  соратников  самодержавия;  ужасающая  нищета  и  полное’ 
бесправие  трудящихся  классов,  —  таково  окружение  Бетра,  одарен¬ 
ного  силой  —  для  укрепления  России,  дія  усиления  культуры  —  без 
которой  Российская  твердыня  оказывалась  топким  болотом. 

При  этих  условиях,  конечно,  д'^я  создания  научной  книги  - 
без  которой  немыслима  культура  —  Петр  должен  был  прежде  всего 
псрвать  с  православием;  но  этого  сделать  и  он  не  был  в  силах  — 
стопудовыми  гирями  висел  прошлый  гнет  духовенства  над  несча¬ 
стной  страной.  Легко  было  Петру  кошунствовать  в  среде  пьяных 
приближенных  —  и  невозможно  было  не  только  бороться  с  извра- 
шенеым  до  гою  же  кощунства  православием  ма^с,  но  и  самому 
отказаться  от  православия:  недолго  усидел  бы  не  «православный 
ф  ормально  царь,  даже  Петр,  на  троне. 

Таким  образом,  вся  деятельность  Петра  в  гблаоти  создания 
культуры  на  Руси  —  м<тла  развиваться  лишь  в  о^ень  ограничен¬ 
ных  пределах:  ни  одного  печатного  слова,  несогласного  с  церков¬ 
ными  канонами.  Медленная  эволюция  умов,  а  не  ревели  ция  — 
невозможная  по  многим  причинам,  да  и  невыгодная  для  этого 

1)  Эти  сведепия  —  по  исследованию  Н.  П.  Лихачева;  <Буііага  и  древнейшие 
бумажные  мельницы  в  Московском  государствѳ>,  в  «Записках  Русского  Археоло¬ 
гического  О-ва/,  т.  У. 
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талантливого  зверя,  который  не  мог  не  понимать,  что  православие 
в  конце  концов  — оплот  самод‘"ржівия.  То.іько  к  1718  году— 
удалось  Петру  покончить  с  патр  іаршеством  и  учредить  синод, 
окончательно  подчинив  церковь  —  империи. 

И  от  1689  г.  —  начала  самодержавия  Петра  (родился  30  мая 
1672  г.)  — до  поездки  за  границу  в  1697  году  мы  не  можем  отме¬ 
тить  каких-либо  его  нововведений  в  области  печатания  книг 
для  России.  Также  работали  по  посгавге  церковной  литературы 
Печатный  Двор  в  Москве  и  Киево-Печерская  лавра,  попрежнему  умы 
населения  держались  в  состоянии  «невегласия».  Взгляд  хозяев 
культуоы  был  определенный  и  решительный:  «Довольна...  ес^ь 
православная  вера  ко  спасению,  и  не  подобает  верным  прелыда- 
тися  чре^  филос  фию  и  суетную  прелесть»  —  так  писал  в  1686  году 
Иерусалиме  іий  патриарх  Доси  фей  Пвтру  по  поводу  тех,  кто  осме¬ 
ливался  уезжать  для  обучения  за  границу 

Но — в  1797  году  Петр  и  сям  едет  за  границу,  и  своих  при¬ 
ближенных  везет  чтобы  их  сделать  более  культурными.  И  там— 
он,  интересуясь  тысячами  предметов,  знакомится  ближе  и  с  книго- 
шчатанием  и  пррдіагает  амотері;амскому  купцу  Яну  Тессингу 
печа  ать  для  России  книги,  исключительно  гражданс^еого  содержа¬ 
ния,  по  перечне  іенным  в  грамоте,  выханной  Тессингу  позже 
(в  1700  году)  наукам,  на  славянском,  латинском  и  голландском 
языках,  продавая  их  в  Ро*.си  и  свободно  любому  поддан-юму  Петра, — 
«от  чего  б  русские  подданные  много  с.іужбы  п  прибыгва  могли 
поіучити  и  обучатизя  во  всяких  художествах  и  ведениях».  Олрѳ- 
деленноѳ  ограничение  введено  для  книг  религиозного  содержіння. 
с  объяснением  «книги  церковно-сіавянские  и  греческие,  со  испра¬ 
влением  православного  устава  восточные  церкви,  печатаются  в 
нашем  царствуюцем  граде  Мо"квъ>.  Такая  же  грамота — безрзаль- 
нѵх  результа'іов — была  дана  неведомому  «голстѳницу  Е.шзарию 
Избраиту». 

Ян  Тессинг  славянского  языка,  конечно,  не  знал,  и  в  помощь 
себе  взял  поляка  Илью  Фед»ръича  Копиевача  иін  Кошіевского, 
который  был  учителем  русских,  посы.ііавшнхся  Петром  загразнцу. 
В  1699  году  вышта  первая  книга  из  тіштфафии  «Івана  Андреева 
Тесинга»  —  «Заведеніе  краткое  во  всякую  исторію  по  чшу  исто¬ 
ричному  от  созданія  мира  ясно  и  совершенно  сшісаное», -с 
второсортными  историчѳ  жим  I  и  географ  ячеек  ім  сведениями  о  раз¬ 
ных  странах  и  с  грубой  лестью  по  аіресу  Петра, — лезтью,  кото¬ 
рая  была  тогда  обычной,  не  сходившей  затем  со  страниц  многих 
книг,  изданных  при  Петре— да  и  после  него,  по  адресу  других 
монархов,  которые  сплошь  оказывались,  по  посвящениям  в  книгах, 
«вознесенными  паче  всех  царей  земных»,  «возлюбленными  пома¬ 
занниками  Бога»  и  т.  д. 

*)  П.  Пекарский:  < Наука  и  литература  в  России  при  Петре  Б8ликом>.  Т  1, 
СПВ,  1^62  г.,  -стр.  2.  Драгоценное  двухтомное  исследование  II.  Пекарского  даю 
нам  наиболее  ценный  материал  ио  истории  книгопечатания  при  Петре. 
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«Введение»,  в  четверку,  в  67  стран’тц,  набрано  славянским 
шри|)то\і,  некрасивом,  изготовленным  в  Амстердаме,  с  некоторыми 
евролеизмамн,  странно  резкими  среди  славянских  букв,напр.  буква 
н  в  форме  N. 

За  «Введением»  последовала,  в  том  же  году,  другая— «Краткое 
и  полезное  руковеденіе  во  Аритметыку,..»,  соотав.іенноѳ  Копиевский. 
Собственно  «ііритметыке»  здесь  посвящено  всего  16  стр.,  остальные 
32  страницы — заняты  разными  притчами  н  нравоучениями.  Книга 
напечатана  в  3.250  экз.,  продавалась  в  Москве  по  2  алтына,  но 
шла  ПЛОХ). 

В  1700  г.  у  Тессинга  вышли  еще  любопытные  книги:  «Крат¬ 
кое  собрініе  Лва  Миротворці...  показ/ющее  дѣіъ  віинскихъ 
обученіе», — в  переводе  ііоаиевсклгэ,  одобренном  Петром  Веткам. 
«Притчи  Эссоновьг,  на  латинскомъ  и  русскомъ  языкѣ. .»,  к  которым 
приложена  «Гомерова  брань  или  бои  жабъ  или  лягушекъ  и  мышей». 
Эта  курьезная  книжка,  украшенная  гравюрами  иа  меди,  в  числе  48 
(считая  и  зь главный  лист) — является  первым  пѳревг»дом  на  русский 
язык  древних  писателей,  светского  содержания.  Шрифт  эюй  книги 
ближе  к  руссЕИм,  чем  к  славянским,  хотя  остается  еще  типично- 
угловатым,  как  у  славянских  пѳчагников. 

В  том  же  году  издана  Тесен  игом  написанная  Копиевским 
«Слава  тбрж(^ствъ  и  знаменъ  побѣдъ  прѳсвѣтлѣйшаго...  великаго 
государя...  Петра  Алексѣевича» — ^сплошь  панегирик  в  стихах  Петру 
по  случаю  завоевания  русскими  войсками  Азова. 

Копиевский  недолго  проработал  у  Тессинга — ^умершего,  впро¬ 
чем,  в  1701  году.  Уже  в  1700  году  он  устроил  доугую  типогра¬ 
фию  в  Амстердаме  и  издал  свою  большую  работу:  Грамматику 
латинскую,  499  страниц,  с  пара.ілельными  латинским  и  славянским 
текстами.  В  следующем  году  Копиевским  издана  «Книга,  учащая 
морскаго  плаванія...»,  по  котор  й,  согласно  предисловию,  «Всѣ 
шыпри  и  штырманы  (т.-е.  шкиперы  и  штурманы)  должны  учиться, 
которіи  плавятся  на  мори  въ  Восточную  ИнЦыю».  В  предисловиях 
к  обоим  этим  книгам  Копиевский  резко  говорит  о  Тессинге,.  кото¬ 
рый,  получив  от  Петра  привилегию,  и  сам  ничего  не  умел  сделать 
и  другая  (т.-е.  Коппевскому)  мешал. 

В  дальнейшем  шрифтами  Копиезского  изгано  еще  несколько 
книг  в  том  же  духе.  Неизвестно,  сам  ли  Копиевский  их  печатал,  или 
кто  другой.  С  1707  года  Копиг-вский  был  в  России,  но  чго  здесь 
делаі  —  неизвестно.  Его  шрифты  остались  за  границей;  в  1708 
году  пытались  перевезти  типогріфпю  Кониевского  в  Россию,  но 
в  Данциге  шведы,  бывшие  в  состоянии  войны  с  Россией,  захва¬ 
тили  ее  —  и  печатали  ее' шрифтами  прокламации  к  украинскому 
народу  против  Петра. 

Характерно,  что  Копиевский,  бывший  главным  поставщиком 
содержания  книг,  печатавшихся  д.ія  России  в  Амстердаме,  реко¬ 
мендует  себя  в  пространном,  по  обычаю,  того  времени,  заглавии 
«Славіі  торжествъ»,  как  «духовнаго  чину  реформация  вѣры».  Пору¬ 
чить  протестанту  составление  книг  для  исконно  -  православной 
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России  мог  только  Петр,  и  это  было,  вероятно,  по  тому  времени 
целой  революцией,  —  хотя  Копиевский  умел  приспособиться,  и  слово 
«православное»  у  него  мелькает  часто. 

Между  тем  как  Амстердам  усиленно  был  занят  поставкой  для 
России  книг  учебно  -  гражданского  содержания ,  —  Печатный  Двор 
в  Москве,  переданный  с  1701  г.  в  ведение  монастырского  при¬ 
каза  ^),  также  стал  заметно  усиленнее  печать  славянскими  шриф¬ 
тами  гражданские  книги.  Так,  в  том  же  году  издан  «Букварь  сла¬ 
вянскими,  греческими,  римскими  писмены»,  составленный  бывшим 
почти  бессменно  во  время  Петра  заведуюпіим  московской  типо¬ 
графией,  Федором  Поликарповым,  х  7  гравюрами  на  дереве,  из 
которых  5 — религиозных  и  2 — с  изображением  классной  комнаты; 
на  одной  перед  двумя  учителями  два  школьника;  один  из  них 
стоит  на  коленях,  другой  кланяется  учителю  в  ноги.  На  полке- 
книги  и  две  плети.  На  другой — опять  два  учителя  и  два  ученика, 
из  которых  один  опять  на  коленях  отвечает  урок,  другой  лежит 
на  скамье,  и  его  ечѳт  учитель  Вообще  поучения  о  необходимости 
бить  д^тей  -  обычное,  само  собой  разумекщееся  дополнение  к  буква¬ 
рям,  заимствованьое  из  католических  аібук,  с  запада:  так,  в 
Москве  в  1679  году  напечатан  букварь,  где  в  поэтической  форме 
будущим  даже  не  рабам,  а  «рабишкам»  (обычное  и  при  Петре 
выражение  в  обращениях  к  царю)  предлагается: 

«Целуйте  }0згу,  бичь  и  жезл  лобзайте: 

Та  суть  безвинна;  тех  не  проклинайте 
И  рук,  яже  вам  язвы  (I)  налагают, 

Ибо  не  зла  вам,  но  добра  желают...» 

Писалось  это — «христианами»  авторами  и  выполнялось  «хри¬ 
стианами»  учител>ми;  получались  «христиане»  подданные,  д.ія 
которых  и^тягания  п  пытка  —  оказывались  вполне  совместимыми  с 
учением  Христа. 

Замечателен  по  своему  выполнению  из  букварей  петровского 
времени  букварь,  составленный  по  западным  образцам  иеромона¬ 
хом  Карионом  Истоминым  и  награвированный  на  меди,  в  43 
листах,  Леонтием  Буниным  в  1694  г.  —  предвазначенный  главным 
образом  для  обучеаия  царевича  Алексея  Петровича.  Здесь  при 
каждой  букве — рисунки  предметов,  названия  которых  начинаются 
с  этой  буквы  (напр.  при  Ж — ^жених,  жена,  жаворонок,  журавль, 
жезл  и  др).  ^ 

Букварь  Истомина — Бунина  является  первой  в  России  круп¬ 
ной  работой  по  углубленному  вырезанию  на  меди  для  печатания, 
хотя  гравирование  на  меди  и  серебре  известно  в  России  еще  с 
XIV  века:  к  1343  году  относится  Евангелте,  хранящееся  в  Тро¬ 
ице -Сергиевой  лавре— вклад  Симеона  Гордого,  с  прикрепленными 
на  переплете  серебряными  дощечками,  на  которых  награвированы 
раснятие  Иисуса  и  евангелисты — вероятно,  итальянской  работы. 


1)  I  Полное  Собрание  Законов,  т.  IV,  1889. 

2)  Пекарский,  цит.  сон.  т.  1.  стр.  176  и  171. 
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Много  сохранилось  позднейших,  с  XVI  века-  русской  работы,  гра- 
вироранвых  украшений  на  окладах  перковных  книг  и  икон,  также 
и  свяшенническрх  одежд  с  приьрѳпленными  к  ним  гравирован- 
нами  пластинками  из  меди  и  серебра.  Но  у  нас,  как  и  иаЗападѳ^ 
не  было  нотребно^ти  в  печатании,  да  оно  отнимало  бы  хлеб  у 
йковопигцев  и  серебреников.  Впрочем,  вероятно,  и  в  голову  не 
приходило,  что  с  таких  пластинок,  набив  углубления  краской  и  сняв 
с  плоской  поверхрогтй  все  лишнее,  можно  печатать  ва  бумаге. 

В  середине  XVII  века  московские  рисовальщики  и  граверы 
от  украшения  нереплетов  книг,  риз,  посуды  —  в  особенности  для 
царского  стола— вере  ходят  к  гравированию  в  целях  печатания. 
Впереди  дрлгвх— по  иску*  сіву — Ровинский  ставит  Симона  Ушакова, 
который  «начертал»  на  меди  и  отпечатал  Троицу  и  семь  смерт¬ 
ных  грехов— вкрую  по  иностранному  образцу  ’). 

За  ним  следует  Леонтий  Бунин,  тоже  .подражавший  иностран¬ 
ным  мастерам  и  сюжетам  ~  и  работающий  на  собственном,  заве¬ 
денном  им  ^станке  (до  1714  г.).  Большинство  других  граверов  при 
Петре  и  впоследствии  —  работает  по  выполнению  казенных  зака¬ 
зов.  Лишь  XIX  век  приносит  некоторую  эмі  нсипацпю  от  казенного 
жалованья  которое  плати.тось.  главным  о'^разом,  за  возвеличение 
императоров  и  императриц  и  их  паредворцев. 

Кроме  ряда  изданий  букварей,  мевее  замечательных,  чем 
букварь  Истомина  Бунина,  в  хМосквѳ  напечатаны  славянскими 
пзрифіами:  в  1703  г.  —  «Аріемотика,  сирѣчь  наука  числитель¬ 
ная»,  в  1704  —  сгставленный  тем  же  Поликарповым  «Лекзиконъ 
троязычный»  —  словарь  славяно-греко-латинский. 

Но  не  только  изданием  книг,  нужных  по  планам  Петра,  был 
он  озабочен:  до  его  парств^вания  у  нас  не  печаталось  ничего, 
похожего  на  газеты,  и  10  декабря  1702  года  он  издал  указ — «по 
ведомостям  о  вспвеких  и  всяких  делах,  которые  надлежит  для 
объявления  Московского  и  окрестных  государств  людям,  печатать 
куранты...»  В  исполнение  этого  приказа,  27  декабря  1702  года 
напечатан  «Юрнал»  (журнал)  об  осаде  русскими  НотеСурга,  в 
1.000  экземпляров,  из  них  500  со  славянскими  цифрами  в  исчисле¬ 
нии  войск  и  оружия  и  5о0  —  с  русскими,  точнее  — арабскими.  Эго 
первое  ароизвндѳнне  печати,  в  котором  сделана  попытка— быстро 
принятая  —  покончить  в  гражданских  изданиях  с  неудобными  сла¬ 
вянскими  буквами- цифрами. 

В  исполнение  тою  же  приказа,  2  го  января  1703  г.  вышел  в 
Москве  первый  номер  первой  русской  газеты,  «Вѣдомостей»;  всего 
в  8ТОМ  году  напечатано  89  номеров,  размером  2 — 7  листов  До  1711 
года  «Вѣдомости  о  военныз^ъ  и  иныхъ  дѣлахъ,  достойныхъ  знанія  и 
памяти...»  вь ходили  в  Москве,  с  этого  года— в  Петербурге,  иногда  и 
вМ(»скве, — до  1708  года  славянским,  затем — гражданским  шрифтом.. 
В  славянских  ЛІ-Л»  цифры  печатались  либо  кириллицей,  либо  арабские. 


Ровішский,  цит.  соч..  стр.  предисловия — 50,  текста~87. 
I  Лолвое  Собрание  Законов,  т.  IV,  .Ѵе  19^1. 
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Как  хорошо  понимал  Петр,  чтО  главными  в  государстве  яв¬ 
ляются  фронты  военный  и  культурный, —  паказынает  содержание 
первого  номера  «Вѣдомостей».  Здесь  первые  строки  посвящены  со- 
общению  о  том,  ск  лько  отлито  «на  хМоскв*^  пушек  меаных,  га}биц 
и  морти ров»,  следующие — отчету  в  несколько  строк  о  том,  чго  «по¬ 
велением  Его  Величества  мо  ковские  школы  умножаются,  и  45  чело¬ 
век  слушают  философию  и  уже  диалектику  окончили»,  и  т.  д. 

Неудобный,  архаический  славянский  шрифт  мало  соответство¬ 
вал  стремлению  Петра  —  поскорее  и  побольше  обучить  люд^й,  по¬ 
мощников  себе.  Да  и  не  был  ли  переход  к  гражданскому  шрифту 
некоторым  освобождением  от  гнета  духовенства? 

17и8  год  замечателен  в  истории  русскѳй  книги;  в  этом  году 
п  России  и  введен  по  европейскому  образцу  «гражданский»,  т.-е. 
русский  шрифт,  заменивший  церковный  славянский. 

Б  1707  году  приехали  в  Москву  из  Голландии:  наборщик 
Индрик  Силбах,  тередорщик  и  батырщик  Яган  Фогкул  и  словоли- 
тец  Антон  Демей.  Последний  привез  с  собой  «ново-пзобре генных 
русских  литер»  «три  азбуки  с  пун«*.оніми,  хатрицами  и  формами, 
да  два  стана  на  ходу  со  взяким  упоавтееием»  ^).  Эіи  шрифты 
Антона  Демея.  по  нашим  сличениям,  оказались  не  оригиналъ-^ 
ными:  они  скопированы  с  лшінских  шрифтов  Эльзевир  »в,  которые 
в  свою  очередь,  как  мы  г  ворили,  заі^нзывалн  рисунок  шрнфіов 
гениальному  го.іландскому  художвііку  Ван-Дейку  Конечно,  следо¬ 
вало  этого  заимствования  ожидать:  в  начале  XVIII  века  пр<^крас- 
ные  шрифты  Эльзевиров  считались  непревзойденными,  и  тем  более — 
в  Голлавдии. 

Некоторые  буквы  нового  шрифта  совершенно  схожи  с  шриф¬ 
тами  Эльзевиров  времен  расцвета  эгой  ф^рмы;  так,  гласные  того 
же  самого  рисунка,  кроме  ъ  и  ѣ,  для  которых  не  оказалась  близкого 
образца;  этим,  вероятно,  объясняеіся,  что  Ъ  и  Ъ  так  выде.ілются  вы¬ 
шиной  (наряду  с  Ь  и  Ьі),  придавая  своеобразие  петровским  шрифтам; 
потом  эти  буквы  постепенно  склонили  выю  и  ста.ііі  одинаковыми 
с  другими  строчными  буквами.  Буква  т — есть  элтзевировское  т, 
и  -  их  же  п,  X  —  латинское  с  — латинское  с,  для  ;,8ело“  взя.іи 
латинское  8,  выкинули  и  и  оставили  только  і,  и  т.  д.  Все  тиглы 
и  ударения,  типичные  для  славянского  языка,  как  и  вообще  для 
языков  средневековых  рукописей,  —  были  уничтожены. 

Этим  шрифтом — который  «русский»  вид  принимал  затем  пос¬ 
тепенно,  причем  эволюция  эта  шла  еще  в  тридцатых  годах  ХѴІИ 
века, — Петр  I  приказал  1  января  1708  года  печатать  граждан¬ 
ские  книги.  В  том  же  году  вышли:  1  марта — первая  книга,  напе¬ 
чатанная  гражданским  шрифтом  в  России  —  «Геомѳтріа  славеяскі 
8емлемѣріе...  іздадеся  новоті  юграфскімъ  тісненіемъ.  Въ  лѣго  міро- 
зданіа  7216.  Отъ  рождества  же  по  плоті  бога  слова  1708»,  в 
четверку,  238  стр.,  с  фронтисписом  на  меди.  К  ней  позже  приложе¬ 
ны  были  гравюры  на  меди  в  числе  135  чертежей.  Книга  эта  ны- 
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не  представляет  величайшую  редкость  О-  В  мед  за  этой -в  дом  же 
году,  вышла  знаменитая,  в  23о  страниц:  «Прікіады,  каісо  пііпуг- 
ся  комллементы",  т.-е.  письмовник,  в  переводе  с  нвМ‘Цкого.  с  вити¬ 
еватыми  курьезными  немецкими  оборотами  фраз  но  с  уничтоке- 
ннем  унизительных  в  письмах  «рабишка»,  «холоп»,  «ты»;  последние 
уничтожились,  впрочем,  лишь  в  XIX.  веке,  да  и  то  не  совсем;  солда¬ 
там  «ты»  говорилось  офицерами  —  но  уставам  —до  революции,  а 
Николай  I  говорил  «ты»  русским  гениям. 

В  17и9  году  Петру  1  Печатный  Двор  представил  «азбуку»,  где 
были  образцы  всех  букв,  в  славянском  и  русском  начертаниях, 
по  несколько  типов  каждой  буквы.  Петр  вычеркнул  почти  всесла¬ 
вянские  начертания,  также  и  некоторые,  показав  пиеся  ему*  веро¬ 
ятно,  некрасивыми  русские,  указав  (Ю  января  1710  года):  „Сими 
литеры  печатать  исторические  и  манифактурные  книги...**. 

Славянские  буквы,  как  зело,  от,  леи  (кси  оста.тось)  —  ушли 
из  русских  шрифтов  постеленно  еще  при  Петре.  Фиту  и  ижицу 
Петр  оставил,  просматривая  вышеуномянутую  «азбуку»,  в  граждан-  / 
СК0.М  начертании,  вычеркнув  начертания  славянские  2). 

До  1711  г.  гражданские  книги  печатались  в  единственной  ти¬ 
пографии— Старопечатном  Дворе  в  Москве.  Типографии  в  Киеве 
и  Чернигове  были  почти  вне  зрения  не  только  Петра,  но  лі  пат¬ 
риарха,  печатая  духовные  книги  славянскими  литерами. 

После  основания  новой  столицы  Петр,  вероятно,  не  раз  ду¬ 
мал  о  заведении  типографии  под  рукою,  в  Пегер  >урге.  В  1710  го¬ 
ду  была  выделена  часть  московской  ти  юграфии,  один  типограф¬ 
ский  и  один  гравюрный  станы,  и  вместе  со  штатом  рабочих  пере¬ 
везена  по  санному  пути  в  Пдербуоі,  где  в  1.11  году  (с  11  мая?) 
продолжа.лось  издание  «Вѣдомостей»,  а  от  1713  года  известны 
«Книга  Марсова  или  воинскихъ  дѣ  іъ»,  помеченная  январем,  и  Ка¬ 
лендарь  на  1713  г.,  также  помеченный  январем. 

Эта  типография  не  осталась  единственной  в  Петербурге;  в 
1720  г.  открылась,  для  печатания  церковно-славянских  книг,  вто¬ 
рая  при  Александро-Невской  лавре;  далее,  неизвеетш-,  когда,  была 
основана  типография  при  Сенате,  для  печатания  официальных  до¬ 
кументов,  указав  и  т.  д.,  а  в  1721  г. — тизография  при  открытой  ра¬ 
нее  Петром  Морской  академии.  Таким  образом,  к  дню  смерти 
Петра  1  в  Петербурге  были  уже  четыре  казенные  типографии, 
причем  все  они  организоваіись  іутем,  так  сказать,  почкования  сна¬ 
чала  -  московской,  затем— первой  пеіер  ургской  типографии. 

Во  всех  этих  тип-  графиях  напечатано  было  к  концу  царст¬ 
вования  Петра  Великого  мято  сотен  разных  пр )И8ведеяий  печати, 
не  считая  церковнО; славянских.  Многие  из  этих  изданий  дош.тіі 
до  нас  в  менее  десятка  экземпляров,  некоторые  совсем  утрачены, 
некоторые  так  и  остались  неизвестны.  Если  откинуть  ведомствея. 

Ъ  в  1758  г. — предпоіагадось  уппчтожіггь  ее  в  Печатном  Дворе  238  эно., 
за  неименне.м  покупателей  (ІПкарскнп,  II,  179).  Уничтожение,  вероятно,  Оыло, 
судя  по  ее  отсутствию  в  некоторых  крупнейших  книгохрапилніцах  России. 

3}  Азбука  полностью  приведена,  в  виде  факсимиле,  у  Булгакова,  сгр.  310-ЗН  . 
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ную  литературу,  в  виде  всяких  манифестов,  указов,  форм  делопро¬ 
изводства;  если,  далее,  откинуть  „Ведомости^",  извещения  о  победах 
Петра  и  прочие  листовки  с  разъяснением  распоряжений  Петра,  — 
останется  до^'рая  сотня  изданий  более  или  менее  объемистого  вріда, 
которые  не  только  соответствовали  планам  Петра  по  преобразова¬ 
нию  и  просвещению  России — в  целях  укрепления  самодержавия, 
но  и  были  в  значительной  степени  плод-тм  его  энергии  и  инисща- 
тивы.  Петр  не  ■  ограничивался  указаниями,  что  нужно  перевести, 
какие  руководства  составить,  в  каком  духе  они  должны  .бытьсосга- 
влены,  но  обычно,  если  имел  возможносгь.— просматривал  переводы, 
делал  корректуры,  указывал  тираж  издания. 

Так,  последняя  книга,  изданная  в  царствование  Петра  I, — 
«Аполлодора  грамматика  аѳияеинскаго  библиотеки  или  о  богахъ»— 
была  предметом  разговора  П^пра  с  Фесфаном  Прокоповичем. — .этим 
ненавистным  московскому  духовенству  представителем  «новой  цер¬ 
кви»  петровской  эп^хи.  Результат  разговора:  приказ  Петра  о  напѳ- 
чатапии  перевода  этой  книги, — вернее,  дошедшего  до  того  врезіени 
сокращенного  изложения  на  лаіинском  языке  Февра  Сомюра;  но 
чтобы  не  было  «соблазна»  длл  православных, — вернее,  для  духовен¬ 
ства, — от  чтения  этих  повествований  о  языческих  богах, — начало 
и  кон^ц  книги  составляются  заново  в  духе  православия,  и  Феофан 
ІІрокопович  пишет  предисловие  *).  В  результате  появляется  книга, 
немыслимая  при  Алексее  Михайловиче. 

Западное  влияние,  так  сильно  пропитывающее  всю  деятель¬ 
ность  Петра — его  зверства  оно,  впроч^-м,  не  могло  преодолеть — от¬ 
разилось  и  на  внешности  книг:  они  приня.іи  вполне  европейский 
вид,  не  только  в  шрифтах  эльзерировского  типа,  но  и  благодаря 
приложению  многочисленных  грави  р.  Гравюры  исполнялись  как 
заграницей — Петр  заказывал  их  не  только  в  Голландии,  но  даже — 
гравюры  изображающие  его  победы  над  врагами  —  в  Париже, 
так  и  в  России  граверами,  работавшими  под  руководством  Петра 
Пикара  (по-русски  писался:  Пикард),  иногда  богато  иллюстриро¬ 
вавшими  издаваемые  Петром  книги  пп  математике,  морскому  делу 
и  т.  п.,  резавшими  на  меди  как  богатые  фронтисписы  к  книгам, 
так  и  много  отдельных  гравюр  с  видами,  главным  образом  обоих 
столиц,  а  также  и  географические  карты,  разные  «триумфы»  и  ви¬ 
ды  баталий  Петра.  Работали  они  по  большей  части  по  ияостран- . 
пым  образцам.  На  фронтисписах  петровских  изданий  —  русские 
типы  й  костюмы  если  и  фигурируют,  то  смахивают  больше  на  евро¬ 
пейские.  I 

Отдавал  данъ  справедливости  этому  неутомимому  и  талантли 
воыу  человеку, —  мы  должны,  к  сожалению,  прігіти  к  заключению, 
что  энергия,  развитая  им  в  интересующей  вас  области,  в  значи- 
лельной  степени  затрачена  была  даром,  если  не  считать  удовлетво- 
ренеаіх)  славолюбия,  котэрое  так  высоко  вояяосатся  благодаря  этим 
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печатным  книгам.  Большинство  петровских  изданий  было  выпуще¬ 
но  с  определенной  целью:  дать  пособия  для  обучения  юношества. 
Несчастье  Петра  было  в  том.  что  если  в  конце  концов  получался 
материал  для  школ. — то  не  было  этих  школ,  ибэ  не  было  учите¬ 
лей.  Те  молодые  люди,  которые,  реже  — по  своей  воде,  чаще  —  по 
воле  Петра,  отправлялись  за  границу,  по  возвращении  оттуда,  во- 
первых,  имели  поверхностное  образование,  во-вторых,  назначались 
на  административные  посты,  а  не  на  места  в  училищах,  которых, 
за  исключением  Морской  навигаторской  інко.ты  в  Москве,  да  Мор¬ 
ской  академии  в  Петербурге,  да  школы  пастора  Глюка  в  Москве, 
да  Хирургической  школы  там  же,  да  реформатской  школы  пленного 
шведа  фое-Вреха  в  Тобольске  —  и  не  было. 

Низшие  школы,  влачившие  и  до  Петра  жалкое  существование 
в  немногих  гсродах  России,  или  были  церковные,  или  попали  в 
руки  духовенства,  считавшего  обучение  азбуке  впо.шѳ  достаточным. 
Даже  в  1720  году  —  через  шесть  дет  после  указа  о  заведении  во 
всех  іуберниях  «цифирных  школ»  —  было  «в  цяфиртой  школе  в 
Москве  70  учеников,  а  в  провинциях  их  малое  число».  Многомил¬ 
лионное  население  России  оставалось  попрежнему  сілошь  —  за  ма¬ 
лыми  исключениями  —  неграмотным;  когда  при  Еіизавете,  к  се¬ 
редине  XVIII  века,  из  Москвы  и  Петербурга  отправили  в  губернии 
47  учителей,  18  них  вернулись  обратно  —  так  как  не  нашлось 
учеников  ^). 

Не  удивительно  при  этих  условиях,  что,  напр.,  в  Переяславле 
Рязанском  в  цифирной  школе,  из  96  бывших  там  в  1727  году  уче* 
ников, — обучены,  с  1722  г. —  года  открытия  -4,  вытущены  в  кан¬ 
целярии  2  умерло  2,  в  соѵідаты  отдан  1,  а  59— убежали  из  шко¬ 
лы;  из  остальных  32  успели  учиться:  нумерации  — 11,  сложению 
(аддиции) — только  5,  вычитанию— 1,  геометрии — то.!іько  1,  и  т.  д.  2). 

И  это  по  официальному  отчету,  где  обычно  успехи  преувеличи¬ 
ваются  и  положение  прикрашивается.  И  это  в  конце  реформ  Петра. 
В  других  школах  «науки»  процветали  не  лучше,  в  виде  общего 
грустного  правила. 

Из  цифирных  школ  толку  не  получа.тось,  и  они  или  перешли 
в  руки  духовенства,  или  были  слиты  с  епархиальными  церковны¬ 
ми  школами  там,  где  последние  существовали.  Победа  косности 
осталась  за  духовенством. 

И  нам  ясцо,  почему  в  заведенной  в  Петербурге,  в  Гостином 
дворе  книжной  лавке — вышедшего  в  1717  году  русско  голландского 
лексикона  в  течение  двух  лет  после  выхода  не  было  прщано  нж 
одного  экземпляра,  почему  в  1726  году  в  Московской  типогра¬ 
фии  оставалось:  Троязычного  лексикона  Поликар  лова,  изд.  17іі4  г., — 
1500  экз.,  «Краткой  географии»,  изд.  1716  г., — 681  экз.  и  т.  д, 
И  почему,  наконец, — в  1724  и  1725  годах,  когда  касса  московской 

I  г  Іоіа.  Собрание  Законов,  т.  XII,  №  9051. 

Пекарский,  т,  сгр.  1 17. 
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типографии  была  пуста,  и  рабо^дим  насильно  платили  книгами,— 
то  ОБИ  просили,  чтобы  им,  по  крайней  мере,  выдавали  не  гражлат- 
ские,  а  церковные  книги, — эти  имели  сбыт.  Цифры  яркие:  в  1724  г. 
продано  книг  в  Печатном  Д^орѳ  на  2.057  руб,  служащим  выдано 
вместо  денег,  книг  — на  3.603  р.  64  к.  В  1725  году,  за  ноставлен- 
вую  бумагу,  Андрею  Ефр  мову  уплатила  книгами  на  2.000  рублей, 
в  1726  г.— на  .503  р.  82  к.  ^). 

Грустные  цифры.  Еще  более  грустно  узнать,  что  при  наследни¬ 
ках  Петра — его  издания  употреблялись  на  завертку,  внутренние 
крышки  переплетов,  или  перемалывались  на  бумагу  —  в  том  числе 
книги,  ныне  известные  только  по  названном. 

Наряду  с  другими  «мануфактурами»,  при  Петре  появляются 
и  бумажные  фабрики:  как  казенные — в  1712  г.  —  опять  на  Яузе, 
под  ѴІ1  ОСЕВОЮ,  в  1716  голу— под  Петербургом,  на  реке  Дудоровке, 
в  172о  году  —  в  Петербурге,  за  Галерным  двором,  так  и  не¬ 
сколько  частных.  Бумага  русской  выделки  шла  и  на  книги  и  для 
надобностей  казенных  учреждений,  и  фабрики  постепенно  растут 
в  св)^  м  числе,  д  ютигая  к  шестидесятым  годам  XVI іі  века— 25,  в  на¬ 
чале  XIX  века  (1804  г.) — 64.  в  конце  первой  четверти  XIX  века — 87. 
Во  второй  половине  царствования  Петра — ѣзамен  чана  толчеи,  для 
размельчения  тряпичной  массы  появляется  и  у  нас  голландер,  при 
Ниюлае  I— заводятся  и  бумагоделательные  мапАяы,  вытесняющие 
медленную  ручную  выделку  2). 

Введя  у  нас  гражданское  книгшечатаниѳ,  Петр  сравнял  Россию 
арЁрропой — в  отн  шенпи  искусства  и  техники  книгопечатания;  но 
страна  немногим  стала  культурнее.  И  при  его  наследниках,  до 
Екатерины,  положение  мало  у.уучша.гось:  не  только  науку,  но  и 
предста^ителей  науки  Россия  попрежнему  занимала  из  за  границы. 
Не  забудем,  что  Ломоносов  был  одиноким  исключением,  адво- 
ряне  у  Фонвизина  недоумеваю  г,  зачем  грамота  нужна,  когда 
извошик,  куда  нужно,  довезет... 

Верхи,  самодержавные  неучи — были  не  лучше,  и  если  почти 
неграмотная  Екатерина  1  поддержпва.па  традилии  мужа  и  даже 
открыла  в  1726  году  —замышленную  Петром  Академию  Наук,  то 
вскоре  после  ее  смерти — 4  овоя^'ря  1727  года— Верховный  Тайный 
совет  при  Петре  II  издал  указ  Сенату,  которым  оставлялн(п>  только 
три  «друкарни»:  в  Москве — Синодальная  для  церковж  '  печати, 
в  Пеіербурге — Сенатская  для  печатания  указов  и  заюнов,  и  пря 
Академии  Наук  — для  печатания  сочишннй  немцев  академиков 

Да  и  эти  тіш)графии,  очевидно,  были  сильно  сжаты:  в  декаб¬ 
ре  1726  г  начальаик  московского  Печатного  Двора  Поликарпов 
ходатай отвовал,  чтобы  вместо  14  станов,  из  к)Т)рых  11— для 
церковных  книг,  2  —  для  гражданских  п  1 — для  гравюр, было  оставлено 

Пекарский,  т.  II,  стр.  680. 

2)  ІІроф.  М.  И.  Кузнецов:  <  Производство  бумаги  и  исс^едоваиI!0  ее»,  Харьков, 
1922  г.  Инж.  А.  Б  Фаст:  «Технология  6умаги>,  Госиздат,  Іэ23  г. 

1  Дола.  Собр.  Зак.,  т.  УИ,  Л»  5175. 
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только  4  стана  для  церновной  и  1  для  гражданской  печати.  Типо¬ 
графия — главным  образом  'в  виду  перепроизводства— испытывала 
лютую  н)жду  в  деньгах.  Из  слов  Поликарпова  видно,  что  спешка 
в  раб)те  понизила  качество  печати,  почему  «купцы  нынешних  книг 
обегают  и  больше  со  стороны  покупают  прежние  книги  чіі;то  печат¬ 
ные  с  наддачей,  нежели  новые  марашки  меньшею  пеною»  ^). 

Эти  «марашки  меньпіею  ценою»  после  смерти  Петра  I  пред¬ 
ставляют  обычный  тип  книги;  ни  любви  к  печатному  слову,  ни 
любви  к  красоте  книги  в  верхах  незаметно,  а  ;верхіі  являются  ко¬ 
мандующими  и  в  этой  облас'^и,  монополизѵ руя  печатное  слово  в 
руках  Бравите.льства  и  д5хоренстБа.  Больше  того:  если  для  Петра 
книга— могучее  орудие  поддержки  самодержавного  строя,  то  для  его 
преемников,  чем  дшше  —  тем  больше,  -  печатное  слово  начинает 
слановилься  вра’ом.  Если  до  семидесятых  Г)дов  нет  ни  одной 
частной  типографии,  и  факел  академической  типографии — един¬ 
ственный,  тускло  горяпійй  на  седьмой  чаоти  земного  шара. — то  и 
атот  еле  меіцаюшгй  огонек  не  раз  служит  для  самодуре  в  на  троне 
нр#  дметом  тревог,—  как  бы  от  него  не  загорел  )сь  п  )жара.  В  1 742  году 
вводится  цензура  даже  на  нпзкопотданнейшііе  «Ведомости»,  печа¬ 
таемые  Академией  Наук  после  ее  основание;  «Ведомости»,  видите 
ли.  Совершили  тлжкіе  преступление  оскорбіения  величества 
Елиравелы  Пелровны,  напічалав  26  февраля,  «якобы  того  числа 
Ея  Императорсьоѳ  Величество  Мі  хайла  Б^етшева  (известною  ди- 
шоу'ала;  пожаловала  кавалериеіо  свяіого  апостола  Андрея  (т.  в. 
орленок  Андрея  Первозванного),  но  которого  пожалования  от  Ее 
Императорского  Велич* *  ства  не  бывало»  По  этой  причине — цеі 
зура  Сенатской  конторы. 

В  1751  году  введена  была  еще  и  рридв^рная  цензура,  опять 
по  серьезш^й  причине:  в  «Ведомостях»  в  октябре  было  напечатаго, 
что  Елисавет  изволила  заставляться  в  Красном  Селе  псовой  охот  ой  з). 

При  ЛОЙ  же  Елпсавет,  25  августа  1750  г.,  запрепи но  к  обра¬ 
щению  и  нахождению  в  руках  часіных  лиц  все  изданное  в  1741  году, 
в  царствование  Иоанна  Антоновича,  или  после  с  упоминанием  его 
и  его  совелніпов  имени;  подданнье  стали  ві.толнять  этот  приказ 
с^^нала  4‘рерчур  усердно,  нришея  в  «де- Сиане  Академию»  все 
изданюе  в  1741  году;  последовал  второй  укая,  от  10  октября  1750  г., 
где  (нова  }казано,  что  запрещается  обращение  всего,  «где  имена 
взвествыхйшорсоя»  напечатаны.  Бессмысленная,  но  характерная 
для  деспотизма  попытка  убийпы  на  грине  стереть  даже  имена 
лиц,  через  трупы  которых  преложена  дорега  к  трону. 

Зато  в  1751  году  синод  издал  знаменитую  трех  томную  Елиеа- 
ветинскую  библию,  по  тексту  Острожской  библии,  где  —  впервые 
в  истерии  православной  церкви  —  в  начале  помешен  портрет  Ели- 
еазелы,  в  целую  страницу,  іравированный  на  меди.  Эха  Библия, 


Пекарский,  т.  И,  стр.  639. 

*)  I  Полы.  СоГ)р.  Яак.,  т.  XI,  №8529. 

3)  I  Поли.  Собр.  Зак.  т.  ХШ,  №  9903. 
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е  тем  же  портретом,  напечатана  и  в  Киево-Печерской  лавре:  не 
благодарность  ли  это  «русской»  императрице  (дочери  немки),  «по¬ 
мазаннице  Божией»,  за  изгяаіие  иностраіщины — т.-ѳ.  более  куль¬ 
турного,  следовательно,  невыгодного  духовенству  элемента  —  из  при¬ 
дворных  кругов? 

Да  и  все  другие  лучшие  по  вложенному  в  них  исіусству  книги, 
изданные  при  преемниках  Петра,  —  посвяіцены,  ва  редкими  ис¬ 
ключениями,  возвеличению  самодержавия;  наряду  с  многочисленными 
я  резко  преобладаюіцимй  в  каталога ?  XVII I  века,  до  Новикова, 
указами,  манифестами,  реестрами  и  т.  п.,  да  одами  в  честь  Еіи- 
савет,  Екатерины  и  других,  —  роскошно  издаются  описания  коро¬ 
наций,  феёезвфіов,  триумфальных  ворот,  прославляющих  узурпа¬ 
торов  престола  и  их  наследников.  Так,  наиболее  прекрасно  изіаны 
описания  коронаций:  Анны  Иоан точны— 1730  года,  Елизаветы  — 
1742  года  (издано  в  1744  году),  с  50  листами  гравюр,  исполненных 
резцом  лучшими  академическиѵіи  гоаверами — В^ргманоѵі,  И<.  Соко¬ 
ловым,  Качаловым,  Екатерины  II — 1762  года,  с  атлаюм  в  8  грівюр. 

Если  к  эгнм  изданиям  прибавить  еще  «Палаты  СПБ.  И ѵспера- 
торзкой  Академии  наук,  библиотеки  и  кунсткадіерл»,  —  книгу  в 
лист,  изданную  в  1741  году,  с  12  табіиціми  и  фронгис  іисэм, — 
вот  все  скольк  ьнибудь  выдающееся  в  отношении  книжного  искус¬ 
ства,  нзданное  в  течении  целого  полу  столетия,  лр  «шедшего  со  вре¬ 
мени  смерти  Петра. 

Плохо  выдержанная  игра  дворянской  царицы — ЕсатѳоишП 
в  просвещенный  абсолютизм,  если  не  принесла  —  и  не  мог  .а  при¬ 
нести —  раскрепощения  трудовых  масс  от  рабства,  то  по  крайней 
мере  принесла,  —  конѳч  іо,  весьма  о  гносительноѳ  — раскрепощение 
книги;  первая  лазтотка  -  сенатский  указ  от  1  марта  1771  годі^) 
о  даче  «иноземцу»  Иоганну-Михелю  Гаргунгу  права  на  завод-ние 
в  СПБ  «вольной  типографии  и  словолигной»,  причем  в  слово  штной— 
можно  было  отливать  и  русские  (д.ія  казенных  заказчиков?)  и  ино¬ 
странные  литеры,  в  типографии— печатать  только  ва  инозтраяных 
языках. — Любопытно  указание  в  этой  привилегии,  что  «остается 
каждому  воля  равномерно  приобретать»  права,  данные  Гаргунгу. 

Право  печатать  книги  на  итостранных  языках  в  стране,  где 
и  на  русском  грамотных  было  нем  того,  очевидно,  мало  улыбалось; 
и  лишь  от  22  августа  1і7б  г.  мы  встречаем  в  Потном  Собрании 
Законов  указ  —  б  дозволении  книгопродавцам  Вейтбрехгу  и  Ш  юру 
завес  и  собственную  типографию  со  словолитней,  но  уже  с  правом 
печатания  книг  на  русском  языке  и  с  правом  их  продажи,  однако 
бет  права  продажи  кому-либо  русских  лиіер 

Только  15  января  17с 3  года  издан  имегной  указ  Екатерины 
сенату,  дівший  право  всем  желающим  заводить  тиіографии  и  эти 
послед  ие  приказано  «не  различать  от  прочих  фабрик  и  рукоде¬ 
лий».  Однако,  различие,  и  весьма  ощутительное  — в  виде  полной 


і)  1  Полги.  Собр.  Законов,  т.  .XIX,  13572. 
?)  I  Поди.  Собр.  Законов,  т.  XX.  №  14495. 
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казенной  опеки  —  было:  «с  наб.лісдением,  однако  же,  чтобы  ничего 
в  них  противного  ваконам  божиим  и  гражданским,  или  же  к  яв¬ 
ным  соблазнам  к.іоняш;ргося  издаваемо  не  было».  Поэтому  —  все 
книги  должны  быть  свпдегелвствованы  Управой  Благочиния,  с  пра¬ 
вом  запрещения,  а  в  с.іучаѳ  «самовольного»  печатания  —  конфи¬ 
скации  издания  и  отдачи  виновных  под  суд. 

26.  Николай  Иванович  Новиков. 

Открытие  «вольных»  типографий  не  могло  иметь  большого 
значения  без  создания  соответстзенного  рынка;  эту  задачу  выпол¬ 
нило  не  правительство,  а  передовая  группа  русского  дворянства, 
талантливым  и  ярким  выразителем  настроений  которой  явился 
Николай  Ивапович  Новиков  (1744-1818). 

Правда,  необыкновенная  по  размаху  деятельность  этого  вели¬ 
чайшего  после  Петра  и  бескорыстного  культуртрегера  в  России 
XVIII  века  не  послужила  непосредственно  развитию  искусства 
книгопечатания;  но  его  роль  создателя  частной  книги  и  частной 
шко.ты  в  России  не  могла  не  оказаться  в  высшей  степени  благо¬ 
творной  и  для  нашей  области:  после  Новикова  и  у  нас  книжное 
искусство  заметно  расцветает, — благодаря,  в  первую  очередь,  уси¬ 
лению  просвещения. 

Характерно  для  эпохи,  что  этот  крупнейший  в  деле  просве¬ 
щения  России  человек  получил  (браэование  —  у  дьячка  и  затем 
в  «Дворянской  гимнаэии»  при  Московском  университете  (Новиков 
родился  в  имении  своего  отца,  Тихвинском-Авдотьине,  недалеко 
от  Москвы,  в  тогда  Богородском,  теперь  Бронницком  уезде).  . Из  этой 
гимназии  Новикова  всключили,  вместе  с  знаменитым  позже  Потем¬ 
киным,  в  1760  году  «за  ленссть  и  нехсждениѳ  в  классы».  Если 
принять  во  внимание,  что  двумя  годами  раньше  Новиков  был 
в  числе  учеников,  награжденных  за  успехи,  и  что  «учившийся» 
там  жѳ  Фонвизин  получил  медаль  потому,  что  сказал:  «не  знаю» 
на  вопрос:  «куда  впадает  Волга»,  после  двух  товарищей,  один  из 
которых  направил  Волгу  в  Черное,  а  дрѵгой  в  Белое  море,  —  то 
ясно  будет,  что  от  правительственной  у'^бы  культура  России  мало 
вывгрыва.іа,  вернее — ^проигрывала. 

А  если  принять  еше  во  внимание,  что  Новиков  был  секре¬ 
тарем  не  только  одн'го  из  отделений— «О  среднем  роде  людей» 
Комиссии  д.'Я  составления  гроэкта  нового  Уложения,  но  иногда 
и  общих  собраний  этой  Комиссия,  —  то  ярко  выявится  вся  бедность 
России  культурными  людьми  и  чрезвычайная  убогость  этой  куль¬ 
туры  и  при  Екатерине. 

Мало  вынеся  из  школы.  Новиков  брал  усердным  чтением  книг. 
Окруженный  невежеством,  он  обладал  поразительной  энергией,— и.мы 
видим,  как  с  1766  года  он  приступает  к  изданию,  сначала — книг, 
г.іавным  образом  беллетристики  и  философских,  переведенных  с 
дртгі'х  языков,  зате.ч — ^вместе  с  ними  и  журналов.  Характерно,  что 
Новиков  очень  далек  не  только  от  оппозиции,  но  даже  и  лойяль-' 
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ности:  он  в  числе  первых  же  своих  изданий  выпіскаѳт  в  1768  іо¬ 
ду  «Торжествующий  Парнас»,  стихи  В.  Майкова  —  по  случаю  ііри- 
вития  оспы  Екатерине  нее  наследнику  Павлу,  в  1771  году  —  Не¬ 
постижимость  судьбы»  — стихи  Дмитровского  на  выздоровление  Па  зла, 
в  1773  году  —  «Описание  торжества  высокобрачного  сочетания»... 
Павла  и  Наталии  Алексеевны,  и  т.  д. 

Наряду  с  этими  —  Новиков  издает  один  за  другим  ряд^  жур¬ 
налов,  литературного, нравоучительного  и  сатирического  содержания  — 
«Трутень»— в  течение  года,  с  мая  1769  по  апрель  1770  года, 
«Пустомеля» — на  июнь-июль  1770  г.,  «Живописецъ»  — на  1772-'3  г.г., 
«Кошелекъ»— в  1774  г.,  и  рял  других,  последним  из  них  был  «По* 
коющійся  Трудолвібецъ»  —  в  1784-5  годах. 

Журналы  эти  имели  такой  успех,  что  некоторые  нз  них  Но¬ 
виков  выпускал  вторым,  даже  третьим  («Живописецъ»)  изданием. 
Правда  они  не  были  первыми, — первый  русский  журнал  издавался 
с  1755  по  1764  год,  Академией  Наук:  «Ежемѣсячныя  сочиненія, 
къ  пользѣ  п  увеселенію  служащія».  Но  тот  журнал  имел  учено¬ 
литературное,  менее  всего — обличительное  направление,  в  журна¬ 
лах  же  Новикова  осмеяние  пороков  общества— бы. ю  на  первом  плане. 

В  1779  году,  переехав  в  Москву,  Новиков  получил  в  аренду 
на  10  лет  Университетскую  типографию  с  книжной  лавкой  и  газету 
«іМосковские  Вѣдомости».  Типографию  он  улучшил  до  неузнаваемо¬ 
сти,  тираж  «Московскихъ  Вѣдомостей»  довел  с  600  до  4000. 

По  мѳ[іе  развития  своей  деятельности  —  Новиков  издал,  сна¬ 
чала  один,  затем  —  вместе  с  рядом  дрѵтихлііц  в  осдованной  ими 
Типографической  компании,  в  некоторые  годы — сотни  разных  книг, 
между  которыми  —  сочинения  таких  авторов,  как  Бомаііше  (  «<1>и- 
гарова женитьба»,  1787  г.),  Вольтер — ^ главным  образом  его  повести, 
Дидро,  Мильтон  («Потерянный  рай»,  1780  г.),  многие  комедии 
Мольера.  Свифт  («Путешествие Гулливера».  3  и  4'-я  части  —  1 773  г., 
полностью  — 1780  г.),  Тассо  («Освобожденный  Іерусалимъ  -,  1787  г  ), 
Шекспир  («Юлій  Цезарь»,  1787  г.),  «Записки»  Ю.пія  Цезаря,  много 
учебников,  книг  по  разным  вопросам  науки  и  т.  п.  В  течение 
с  1766  до  1792  года  П.  И.  Новиков  и  его  компаніія  падали  не  менее 
тысячи  названий  разных  книг  и  брошюр  (томов  —  больше:  такие, 
как  «Древняя  Россійская  Вивліофика»  —  десЛгь  частей,  «Экономи¬ 
ческій  ]\Гагазинъ»  —  с  178С/ г.  —  40  частей;. 

■  После  указа  о  вольных  типографиях  —  созданное  Новиковым 
и  масонами  в  1779  году  (Новиков  —  масон  с  1775  г.)  «Дружеское 
ученое  общество»  образует  упомянутую  «Типографическую  компа 
нию»,  которая  заводит  типографию.  В  1784  г. — в  этой  типографии 
работает  20  печатнькх  станков.  В  1780  г.  с  нею  сливаются  заведен¬ 
ные  в  1783  г.  Новиковым  и  масоном  Ив.  Лопухиным  две  типогра¬ 
фии,  и  создается  крупнейшее  типографское  предприятие  России 
того  времени  Э-  Позже — Новиков  п  его  друзья  заводят  в  Москве 
книжные  лавки,  находят  комиссионеров  для  продажи  книг  в  ряде 

9  Типография  поыещадась  на  Садовой  уі.,  в  доме  Гендрикова,  у  Сухаревой 
башни,  ныне  Спасские  казармы.  Там  же  помещалась  и  аптека. 
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городов,  даже  в  Полтаве,  Глухове,  Архангельске,  Риге,  открывают 
в  Москве  первую  частную  библиотеку  для  чтения,  организуют  на 
доходы  от  книжного  дела  и  пожертвования  «Учительскую  семина¬ 
рию»  и  «Педагогическую  семинарию»,  учреждают  в  Москве  аптеку 
с  бесплатной  выдачей  лекарств,  помогают  голодающим  крестьянам 
в  голодный  1787  и  следующие  годы,  устраивая  хлебные  мага- 
.'шны  (ссыпные  пункты )  в  деревнях 

Не  плохой  коммерсант,  учитывающий  требования  рынка,  Но¬ 
виков  ведет  дело  Типографической  компании  к  быстр  )му  расцв(‘ту. 
Одновременно  он  занят  улучшением  Университетской  типографии 
и  организацией  благотвоі)ительных  учреждений,  заражая  состоя¬ 
тельных  помещик(!в  и  купцов  своим  энтузиазмом.  «Премудрая» 
«мать  отечества»  не  стерпела  дерзкого  проведения  ее  Наказа  в  жизнь: 
«Не  знаю,  завистью  ль  ее  лукавый  мучил»,  или  она  убоялась  слиш¬ 
ком  быстрого  — с  ее  точки  зрения — развития  культуры,  иля 
опасными  показались  сношения  Новикова  и  других  масонов  с  Пав¬ 
лом.  которого  Екатерина  держа.іа  в  черном  теле  и  которого 
масоны  ошибочно  считали  склонным  к  духовному  масонству, — 
но  (‘  1786  года  против  Новикова  и  его  друзей  начинаются  ярост¬ 
ные  преследования. 

Основания  для 'ЭТИХ  преследований— с  точки  зрения  самодер¬ 
жавия  —несомненно,  были:  просматривая  еще  «Живописецъ»  1772  г., 
«Прибав.ченія  къ  .Московскимъ  Вѣдомостямъ»  1783-4  г.г. — мы  най¬ 
дем  в  них  не  мало  мест,  способных  привести  Екатерину  в  беспо¬ 
койство:  уже  в  «Живописцѣ»  говорится  о  'страданиях  крепостных, 
есть  сатира  на  пьянство  духовенства,  весьма  язвительного  характе¬ 
ра:  в  «Прибавлевіяхъ»  мы  встречаем  прямые  статьи  против  торго¬ 
вли  невольниками  и  рабства  вообще,  приветствие  образовавшейся 
в  Северной  Америке  новой  республике.  Соединение  вольтерьянства 
с  христианством — не  раз  можно  найти  в  новиковских  журналах. 

На  помощь  самодержавию  против  Новикова  был  призван  пред¬ 
ставитель  духовенства,  в  лице  московского  митрополита  Платона. 
Последний,  ознакомившись  с  взглядами  Новикова,  донес  императ¬ 
рице  в  январе  1786  г.,  что  «молит  Бога»,  чтобы  «  ...  во  всем  мире 
были  христиане  таковые,  как  Новиков»  2). 

Несмотря  на  этот  отзыв,  расследование  продолжалось.  Лавди 
Новикова  бы.ли  опечатаны.  И  тот  же  Платон,  ознакомившись  бли¬ 
же  с  изданиями  Новикова,  обнаружил  в  низ?  (в  22  из  461  томов) 
сочинения  «самые  зловредные,  развращающие  добрые  нравы  и 
ухищряющие подкапывать  твердыни  святой  нашей  веры» 
Из  рассмотренных  сочинений — 6  масонских  сожгли,  а  16— -запе¬ 
чатали  в  доме  Новикова.  27  марта  1786  г.  издан  общий  указ  «о 
недозволении  производить  продажу  книг,  исполненных  странными 
мудрствованиями»^),  а  27  июля  1787  г.  издан  в  1 7  августа  того  же 

О  М.  Н.  Лонгинов;  „Новиков  и  московские  мартинисты^,  Москва,  1^67. 
Дз  этой,  весьма  капитальной,  работы  мы  взяли  некоторые  биографии,  сведения. 

-)  В.  Боголюбов:  <Н.  И.  Новиков  и  его  время».  М.  1916,  стр.  389  и  390, 

3)  I  Поли,  Собрание  Законов,  т.  ХХІІ,  16302. 
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года  подтвержден  указ  о  запрещении  светским  типографиям  и  лав¬ 
кам  продавать  духовные  книги,  «не  от  Синода  изданные  >>^). 

Эгим  указом  іся  издательская  деятельность  Новикова  была 
подорвана,  и  ему  и  Компании  пришлось  понести  громадные  убытки— 
значительная  часть  напечатанных  ими  книг  изъята  из  продажи 
(Из  313  С0ЧИН8ТИЙ,  отобранных  по  этому  указу  в  Москве, — 166 
изданы  Новиковым). 

Вскоре  гроза  французской  революции  весьма  обесдокгила  Ека¬ 
терину,  вместе  с  другими  европейскими  мовархами;  вопрос  об  их 
существовании  ставится,  как  им  ка^алозь, — ребром.  «Наказ»  был 
совсем  забыт.  В  1 790  г. — подоспела  история  Радищевым,  издав¬ 
шим  «Путешествіе  изъ  Петербурга  въ  Москву»,  с  протестами  про¬ 
тив  крепостного  права  в  частности  и  против  деспотизма  вообще*). 
Книга  была  сожжена.  Радищев  лишен  чинов  и  ордена,  вместо  смерт¬ 
ной  казни  сослан  в  Тобольск  на  вечные  времена  но ‘зтаруха  при¬ 
ходила  все  в  большее  озлобление.  Она  распорядилась,  чтобы  Упи- 
верситетская  типография  в  Москве  по  изтечении  срока  аренды 
(1  мая  1789  г)  «на  содержание  поручику  Новикову  не  бы.та  от¬ 
дана».  Эго — после  того,  как  Новиков  во  много  раз  улучшил  и  рас¬ 
ширил  за  свой  счет  типографию. 

Этот  новый  удар  решил  участь  громадного  культурного  дѳіа: 
в  1791  году  Типографическая  компания  была  ликвидирована,  все 
ее  имущество  и  долга  переведены  на  имя  Новикова. 

Но — 13  апреля  1792  г.  Екатерина  поднизала  и  указ  об  аресте 
Новикова;  после  обысков  нашли  в  лавках  20  книг,  запрещенных 
ранее  и  48 —напечатан  іых  без  цензуры,  а  в  имении  Новикова — 
масонские  книги,  печатавшиеся  тайно,  не  для.  продажи,  а  для  ма¬ 
сонских  лож. 

В  конце  мая  того  же  года  Новиков  заключен  в  Шлиссельбург,— 
в.  камеру,  где  когда-то  сидел  Иоанн  Антонович.  1  августа,  подпи¬ 
сан  указ,  где  Екатерина,  «милостиво»  освобождал  Новикова  от 
«тягчайшей  и  нѳиаіной  казни»  -  говорит:  «следуя  сродному  нам 
человеколюбию  и  оставляя  ему  время  на  принесение  в  св  шк  зло¬ 
действах  (')  покаяния,  оев( будили  его  от  оной  и  повелели  запереть 
его  на  пягиащать  лет  в  Штиссельбургск^ю  крепость».  Ближайпше 
компаньоны  Новикова — Нв.  Лопухин,  кн.  Ник  Трубецкой  и  Йв. Тур¬ 
генев —  были  приговорены  к  ссытке  по  их  деревням;  Лопухину 
затем  было  дозволено  остаться  в  Москве.  Бострадаіи  и  могковскне 
і^иготорговпы.  Культурное  д-^ло  было  разгромлено:  самодержавие 
и  травославиѳ  оказались  сильнее.  Все  «вредные»  книги,  найденные 
в  Москве  (18.^56  дкі),  были  сожжены  в  1703  г. 

16  сентября  1796  года,,  незадолго  перед  смертью,  Екатерина 
издала  указ  о,  закрытии  всех  типографий,  кроме  тех,  которые 

I  Поля.  Со^р  Законов,  т.  ХХП,  1^5.56,  16564 

2)  Лучший  экзймпляр  этого  издания,  сохрани втегсся  в  числе  не  б^лее  15 
и  ценимого  выше,  че.м  «на  вес  з  »лота>,  уступлен  проф,  ЛІ.  С.  Боднарскяи  в  1921 
году  для  Музея  Книги,  ныне -в  Рѵмянпивском  Музее.  ^ 

3;  I  Поли.  Собр.  Законов,  т.  XXIII,  16901. 
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работают  ко  договорам  для  каченных  учреждений.  Сверх  того,  учре¬ 
ждена  полная  цензура  для  всех  и  русских  и  иностранных  книг  — 
в  столицах  и  при  пограничных  таможнях  (Петербург,  Москва, 
Одесса,  Рига,  Радзивпллов),  в  составе:  каждая — двух  гражданских 
и  одного  духовнгго  ЧИНОВНИК'^В^)- 

По  вступлении  на  престол,  6  н'^ября  1796  года,  Павел,  отменив 
многие  118  распоряжений  своей  матери,  немедленно  освободил  Но¬ 
викова  и  вернул  ему  конфискованное  Екатериной  имущество.  Но 
Новиков,  совершенно  разбитый  четыре хлетпим  заточенкем  в  Шлис¬ 
сельбурге,  —  1 9  ноября  1796  года  іргехал  в  свое  имение  Ав- 
дотьино  <дряхл,  стар,  сгорблен,  в  разодранном  тулупе»,  нѳ  возоб¬ 
новлял  издательской  деяіельности  и  послс^дние  годы  своей  жизни, 
оставаясь  благотворителем  по  мере  сил  и  средств,  нровел  в  страданиях 
моральных  и  физических — и  31  июля  1818  года  скончался,  оставив 
без  средств  сына  и  дочерей. 

Карамзин  подал  Александру  I  докладную  записку  2)  о  Нови¬ 
кове.  где.  меж^у  пр)чим,  писал:  «Новиков,  как  гражланин,  полез¬ 
ной  своей  деягѳльностью  заслужил  общую  призтательность».  «Бед¬ 
ность  и  несчастие  его  детей  нодаіот  случай  Государю  милосердому 
вознаградил»  в  них  усопшего  страдальца».  Однако,  «милосердый 
Государь’*  этим  случаем  не  воспользовался:  дети  Новикова  продол¬ 
жали  жить  в  Авдотьине  —  лишь  благодаря  любезноста  купившего 
за  долги  усадьбу  Новикова  генерал  -  майора  П.  А.  Лопухина. 
Мистик  от  безделья  на  троне  оказался  •плохим  христианином -- 
по  отяошензю  к  ми згпку-по данному:  Новиков  был  когда-то  «опа¬ 
сен-,  надо  было  мстить  и  детям:  «Своя  рубашка  ближе  к  телу» — 
да  еще  к  царственному. 

Впрочем,  в  свое  время  отец  Александра,  ублшР  его  друзьями, 
не  оказался  «благороднее»:-  вытребовав  из  Авдотьина  разоренного 
конфискациями  Новикова  к  себе  на  аудиенцию  Патѳл  5  декабря 
1796  года  сказа.!  ему:  «Я  даго  тебе  мою  руку  и  слово,  что  и  ко¬ 
пейка  твоя  не  пропадет;  дай  только  мне  время  и  верь  моему 
слову»  ^).  Новиков  во  шользовался  аудиевцией,  чтобы  выхлопотать 
освобождение  из  Ш  тиссельбурга  некоторых  заключенных. 

Но  —  уже  следующий  год  показал,  чго  Павел  об-манул  Нови¬ 
кова:  его  имущее гво,  кроме  родового  Авдотьина,  продано  бы.іо 
постепенно  без  участия  Новикова,  казенным  способом,  за  без- 
денок,  для  уплаты  долга  Опекунскому  Совету.  Навел  решителтшо 
ничем  своего  участия  к  Новикову  не  проявил.  Последний,  в  свою 
очередь,  никогда  к  Павлу  ни  с  какими  просьбами  и  напомина¬ 
ниями  о  данном  нм  слове  не  обрашался. 

В  1818  г.,  ко  времени  смерти  Новикова,  —  в  России  создался 
к  более  обширный  образованный  крѵг  — среди  помещиков  и  куп¬ 
цов,  ц  расцвела — относительно — книга.  Но  в  1771  году,  в  «Живо- 

0  I  ІІолп.  Гобр.  Законов,  т.  ХХІП,  17508. 

'  2)  Ео  текст  приведен  у  Лонпшова,  стр.  ОІ61. 

Тим  же,  стр.  366. 
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писце»  (стр.  44),  Новиков  писал:  «Какой  бы  лондонский  книгопро¬ 
давец  не  ужаснулся,  услышав,  что  у  нас  двести  экземпл.чров 
напечатанной  книги  иногда  в  десять  лет  насилу  раскупятся!» 
И  —  такая  параллель:  в  1772  году  Новиков  издает  свою  работку — 
«Опыгъ  историческаго  сіоваря  о  Россійскихъ  писателяхч>»  —  пер¬ 
вую  русскую  книгу  научно-библиографического  содержания,  а  По- 
чаевская  лавра  подносит  «православным»:  «Басни  Талмудовы  огь 
самихъ  жидовъ  узнанныя».  Конечно,  рано  или  поздно  одна  из  сторон 
должна  была  победить.  Тогда  —  победа  осталась,  на  время,  за  по- 
чаевскил  мракобесием:  православие  было  сильнее  новиковского 
христианства.  Новиков'  сделал  «попытку  независимого  обществен¬ 
ного  самоопределения,  по  существу  нетерпимого  для  абсолютной 
в,іасти»  1),  критикуя  и  крепостное  право  и  злоупотреб.тения  праіш- 
тельства  и  духовенства  -  то  есть  опоры  самодержагия.  Для  пред- 
ставигелей  пос.іеднего  —  несмотря  на  их  весьма  циничное  отноше¬ 
ние  к  религии  —  Почаев  был  опорою,  Новиков  -  врагом. 

В  этом  отношении,  как  и  в  других  —  Навел  обманул  еще  раз 
Новикова  II  тогдашнее  общество:  он  в  1797  году  2)  не  только  под¬ 
твердил  полную  предцарііте.іьнуіо  цензуру,  но  и  закрыл  все  типо¬ 
графии  и  запретил  ввоз  книг  из-за  границы.  18  апре.ія  1800  г. 
Павел  запрещает  и  продажу  лиър  частным  лицам,  а  16  июня 
того  же  года  —  печатание  школьных  книг  частными  издателям!* 
Наконец,  5  нюня  того  же  года  он  «повелел»  запечатать  все  част¬ 
ные  типографии.  • 

А.лексащр  I  пошел  тем  же  путем:  в  начале  —  сдела.і  нис  іаб- 
ление  дворішским  общественным  кругам,  и  31  марта  1801  года — 
через  20  дней  после  убийства  Павла  и  занятия  трона — отмени.і  за¬ 
прещение  ввозить  книги  из-за  границы  и  разрешил  отпечатать 
частные  тиюграфнн  ^).  Но  уже  14  нюня  того  же  года  он  прика¬ 
зывает  обозначать  на  ві.іходных  листах  книг,  в  какой  типогра4)И]і 
н  по  одобрению  какой  цензуры  печатается.  Причина — яааематание 
книги:  «Философъ  горы  А.іаунской  или  мілсли  при  кончинѣ  Государя 
Павла  I»  ^).  В  1802  г..  9  февраля,  он  подтверждает  указ  1783  г. 
о  во.тьных  типографиях,  а  1  апреля  -подписывает  указ  «о  не¬ 
продаже  книг,  противных  законам  божиим  и  гражданским»,  ^  П')Д 
опасением  строгого  ответа  и  взыскания  по  законам» 

Наконец,  9  июня  1804  года  издается  Устав  о  цензуре"),  чтобы 
просуществовать  —  с  разными  оборонительными  для  самодержавия, 
и  нравославия  изменениями  —  до  XX  века,  в  начале  которого  дей¬ 
ствовали  три  цензуры:  гражданская,  щфковиая  и  придворна.:.  а 
иногда  еще  и  военная. 


')  Слова  акад,  Пыпина,  приведены  у  Боголюоова,  стр,  451. 
О  I  Поли.  Собрание  Законов,  т.  XX П’,  .Хіг  17811. 
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т.  XXVI.  Л2  19388  II  19454. 
т.  Х.ХѴІ,  .Лі  19807. 
т.  ХХМ.  .Ло  19910. 
т.  XXVII.  .М*  20189  и  20210. 
т.  ХХѴ1ІГ.  .ЛІ!  21888. 
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Как  видно  по  этіт  частым  указам  и  законам  —  самодержавие 
весьма  уяснило  себе  всю  опасность  честного  и  запопцающего  ин¬ 
тересы  народа,  хотя  бы  осторожно,  печатного  слова. 

Последнее,  действительно,  все  более  и  более  стремилось  вы¬ 
рваться  из-под  царской  опеки.  Конец  ХУШ  века  с  одной  сто¬ 
роны —  да.і  частную  типографию  богатого  помещика  Струйского, 
который  как  в  этой  типографии,  в  селе  Рузаевке,  Инсарского  уезда. 
Пензенской  губернии,  так  и  в  Петербурге  печатал  рабско- льстивые 
бесталанные  оды  своего  сочинения  в  честь  Екатерины  и  Пав.іа. 
печатал  с  роскошью,  на  великолепной  бумаге  и  на  шелку,  с  пре¬ 
красным  в  гравюрами  на  меди;  с  другой  —  отставной  бригадир  Рах¬ 
манинов  в  своем  селе  Казинке,  Козловского  уезда,  Тамбовакой  губ., 
в  1791  г.  напечатал  сочинения  Во.тьтера.  Власти  об  этом  узнали, 
^  іруг  Вольтера»  —  Екатерина  приказала  типографию  запечатать, 
и  в  1797  г.  она.  с  5.025  экземплярами  сочинений  Вольтера,  сгоре.та. 

II  это  —  едииственные  более  яркие  факты  из  жизни  провин¬ 
циальных  типографий,  которые  достойны  внимания  бііблио.тога. 
Если  Москва  до  1756  года  не  имела  другой  известной  типографии, 
кроме  Печатного  Двора.  —  .іишь  после  основания  в  этом  1756  году 
Университета  при  нем  бы.іа  заведена  типография,  —  то  в  ировин- 
дпи  де.ю  обстояло  еихе  хуже.  Хотя  24  января  1773  года  был  издан 
указ  о  заведении  типографий  при  губернских  правлениях,  —  но  про- 
вкиция  до  такой  степени  не  нуждалась  в  местном  печатном  слове, 
будучи  слабой  потребите.іьницей  петербургской  и  московской  книги, 
что  пос.те  этого  года  и  до  1884  г.  —  известный  знаток  книжнот 
дела  в  России  ХМІІ  вева.  В.  Се.меяяиков  не  отметил  в  провин¬ 
ции  ни  одной  типографии,  кроме  открытых  еще  в  1765  году  тішо- 
]  рафий  в  Астрахани  и  Кременчуге  —  служивших,  вероятно,  го.іько 
д.ія  згелкпх  казенных  заказов.  В  1884  году  типографии  открыты 
в  Калуге  и  Нрос.іав.іе,  в  1787  г. —  в  ііиеве  (не  считая  церковной 
при  Лавре),  в  1788  г.^ — в  Та.>гбове.  в  1789  г.  —  в  Тобольске  и  т.  д. 
В  90-х  годах  Х\'111  века  они  открываются  более  быстрым  темпом, 
но  главным  образом  д.гя  казенных  надобностей. 

Расцвет  книги  во  И  по.ювине  Х\1П  века  в  Европе  заметно 
отразился  и  в  І^оссии,  но  главным  образом  на  казенных  изданиях, 
как  сочинения  Ь^катерины  1!.  Некоторые  из  них  изданы  недурно, 
в  особенности  «Нача.гьное  управ-іеніе  О.іега»,  большой  том  в  лист, 
печатанный  в  1791  г.  с  віпіьегкамп  в  тексте,  прекрасным  грави- 
риваиным  заглавным  листом  и  гравированными  потами.  Также  кра¬ 
сиво  издана  ее  'гОпера  комическая  Февей»,  в  1789  г.,  в  4®,  опять 
с  гравированными  выходным  листом  и  нотами.  Недурно  и  ка- 
з«‘нное  издание  —  Наказа  комиссии  о  сочинении  нового  У.гожения, 
1770  г.,  на  четырех  языках  —  русском,  немецком,  французском,  .т- 
тинсЕОм:  также  сп.юшь  гравированное  издание  —  извлечения  из  На¬ 
каза.  в  11  страниц,  1778  года,  с  красивым  заглавным  листом,  и 

О  < русский  Бнблііофи;і>  1911  г.,  т.  \‘І  и  VII,  ста'рья  В.  Семеиаикова  о 
провинциальных  типографиях. 
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«Учреждения  Воспитательного  дома»  В‘  Мозкве,  в  трех  томах.  <;о 
многими  виньетками,  и  «Учреждения  и  уставы»  о  воспитании  юно¬ 
шества,  1774  г.,  в  2  частях,  с  красивыми  фронтисписами. 

Казенные  граверы  —  других  не  было,  не  считая  граверов 
лубочных  изданий  —  поставлялись  Германией  (при  Петре  —  Пикар. 
Шхонебек,  позже  Вортман,  Эдлигер,  Яков  Шгелан,  Шмидт),  с  их  рус¬ 
скими  учениками  —  при  Петре  Алексей  и  Иван  Зубовы,  позже  Иван 
Соколов,  Герасимов,  Евграф  Чемесов  —  чтобы  называть  более  из¬ 
вестных.  Конечно,  их  работы  не  могли  создать  русской  национал  ь- 
ной  гравюры:  слишком  сильно  было  в.іияние  более  культурных  учи¬ 
телей,  в  свою  очередь  находившихся  иод  влиянием  французской 
гравюры  того  времени.  И  типографии — лучшие  —  главным  образом 
открываются  у  нас  французами  и  немцами;  Когок  относит  даже 
историю  книгопечатания  в  России  к  отделу:  «Біе  2\ѵеіде  йег  (5ег- 
тапізсЬеп  Сггирре»;  но  он  несколько  увлекается  в  свое.м  немецком 
патриотизме,  так  как  Россия  заимствует  достижения  в  книжном 
искусстве  не  только  из  Германии,  но  и  из  Франции  и  Авглни. 

В  предисловии  к  книге:  «Стихотворенія  Анакреоаа  Тійскаго», 
напечатанной  в  СПБ.  в  1794  г.,  мы  наш.іи  слегующѳе  заяв.тениѳ 
переводчика,  птэта  А.  Львова:  «переводить  и  печатать  начал  я  ио 
милости  новых  литер,  от  Дидота  привезенных;  так  и  кончить  пе¬ 
чатание  принужден  был  по  желанию  типографов,  погонявших  меня 
корректурными  листами». 

27.  Книга  в  России  в  XIX  и  XX  веках. 

Французское  влияние  понятно:  в  ХѴ'^ПІ  веке  и  Росзня  была 
захвачена  в  орбиту  Парижа,  как  законодателя  мод  и  хорошего 
вкуса.  Если  даже  германские  государства  и  Англия  не  устояли 
в  этом  отношении,  то  русское  «высшее  общество»,  чрезвычайно 
м;іло  образованное,  особенно  было  падко  на  внешний  лоск  Па¬ 
рижа,  что  дало  так  много  пищи  сатирикам  из  новиковских  и  других 
журналов.  Но  с  «бонмо  французского  двора;^  к  нам  незаметно 
просачивалась  ,и  французская  ку.тьтура  главным  образом  в  виде 
беллетристики,  меньше  —  философии  Вольтера,  Руссо  и  Дидро. 
При  просмотре  старинных  библиотек  русских  помещиков  ХѴШ  века — 
автору  .этих  строк  часто  приходило  на  мысль,  что  эти  библио¬ 
теки  могли  бы  сойти  за  библиотеки  французских  дворян,' 
так  много  в  них  французской  литера гуры  п  —  нногіа  —  совсем 
отсутствует  русская.  Блеете  с  .штературоі'г — к  нам  пересе.лялись 
и  французские  книгопродавцы  (Авг.  Семев),  типографы,  переплет¬ 
чики,  конкурируя  с  немецкими  и  побивая  их  нзяцѳством  своих 
работ.  В  сущности,  Лорк  неправ  в  одном  огношенип:  Россия,  как 
н  другие  страны  Евроны,  была  и  под  сильным  влиянием  Франции, 
иногда --пользуясь  д.;ія  экспорта  французских  новинок  посред¬ 
ничеством  Германии,  иногда,  наоборот, — гсрмапские  новинки  по¬ 
лучая  из  Франции.  Лишь  с  середины  XIX  века,  после  расцвета 
германской  промышленности,  Россия  перешла  к  поставщнвам  ма- 
.  шин,  красок,  иногда  —  шрифтов  пз  Германпп,  п  это  положение  % 
сохранялось  до  последнего  времени. 
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Тае,  чррез  Францию  из  Мюнхена  нришла  к  нам  литография. 
Д.  А.  Ровииский,  со  слов  известного  знзтока  русзкой  старины 
М.  И.  Пы.іяева,  рассказыва^^т,  ч:о  при  вторичном  вступлении  рус¬ 
ских  войск  в  Париж  (в  1815  г.)  в  числе  чиновников  был  барон 
П.  Л  Шиллинг,  которому  пришлось  переписывать  (по  нескольку 
раз)  некоторые  секретные  бумаги.  Ему  ссобщили,  что  в  Мюнхене 
црактикуется  способ'  литографирования,  который  значит^^льно  об-, 
легчил  бы  его  труд.  Шиллинг  получил  командировку  в  Мюнхен, 
привез  новинку  в  Петербург  и  там  был  назначен  директором  пер¬ 
вой  литографии  при  коллегии  инострантых  дел.  Насколько  верен 
рассказ  Пыляева — судить  трудно,  но  12  июня  1817  г,  был  издан 
именной  указ  о  штате  для  литографического  заведения  при  Кол¬ 
легии  ^).  Тем  же  годом  помечеяа  и  первая  литография  —  приложе¬ 
ние  к  «Волшебному  Фонарю»  —  сборнику  типов  петербургских 
жителей,  напечатанному  в  типографии  Плавпльщикова.  В  следую¬ 
щем  году,  в  изд-інии  Министерства  полиции:  «Объ  общественномъ 
призрѣніи  въ  Россіи»,  помещена  виньетка,  рисованная  Венециано¬ 
вым  и  исполненная  литографией  2). 

Но  в  это  время  литография  еще  не  получила  большого  рас¬ 
пространения  в  России,  и  царит  гравюра  на  меди  —  чистым  рез¬ 
цом  или  .офортом.  Сменяя  казенных  граверов  ХѴПІ  века,  у  нас 
появляется  ряд  талантливых  граверов,  иностранцев  и  русских, 
выполняющих  свои  и  чужие  композиции,  между  ними  очень  изящ¬ 
ный  Сандерс  (Заипйегз),  три  гравюры  которого  к  «Анакреонти¬ 
ческимъ  пѣснямъ»  Державина  1804  г. —  фронтиспис,  заглавный 
лист  и  концовка- — вполне  соперничают  с  лучшими  французскими 
офортами  XVIII  века,  не  имея  в^себе,  правда,  ничего  русского. 
Тот  же  Сандерс — главный  гравер  великолепной  «Эрмитажной  гал¬ 
лереи»  1805  — 1809  г.,  с  75  снимками  с  .іучших  картин  Эрми¬ 
тажа,  напечатанных  в  двух  томах  (третий  том  был  изготовлен, 
но  не  вышел)  на  трех  сортах  бумаги,  в  том  числе  и  на  ват¬ 
манской. 

В  «Эрмитажной  галлереѣ»,  рядом  с  именем  Сандерса,  мы. 
встречаем  п  Пеского  Ивана  Васильевича  —  одного  вз  лучших  гра¬ 
веров  России,  происходившего  из  крепостных  крестьян,  в  детстве 
проявившего  большой  талант  и  взятого  в  1791  году  в  Академию 
Художеств;  через  два  года  к  нему  присоединился  его  брат,  Козьма.  ) 
Впоследствии  оба  получили  звание  академиков.  Ивану  Ческомуі 
принадлежит  много  иллюстраций  к  книгам  первой  половины  XIX 
века,  из  них  назовем  —  два  заглавных  листа  к  «Опытамъ  въ  сти¬ 
хахъ  и  прозѣ»  К.  Батюшкова,  СПБ,  1817  год,  заглавный  лист 
и  две  иллюстрации  к  книге:  «Тассовы  мечтанія»,  СПБ.  1Ы8  г., 
четыре  гравюры  к  «Баснямъ  Крылова»  1825  г.,  ряд  выходных 
листов  и  иллюстраций  к  альманахам-ежегодникам,  полившимся 
у  нас,  по  примеру  европейских  стран,  в  виду  трудности  получения 

I  Поли.  Собр.  Законов,  т.  XXXIV,  26919. 

-  О  литографии  см..'  Б.  Я.  Адарюков:  <  Очерк  по  истории  литография 
X  Госсии>.  СПБ.  (1911  г.). 


202 


Искусство  книгопечатания. 


разрешений  на  журналы,  широким  потоком  около  времени  дека¬ 
бристов  и  до  сороковых  годов,  во  главе  с  прелестными  «Невскимъ 
Альманахомъ»  (1825  — 1832  г.),  «Сѣверными  Цвѣтами»  (1825  — 
1832  г.),  «Полярной  Звѣздой»,  где  рядом  с  Ческим  выделяются 
другие  граверы — г  из  них  крупнейший  Галактионов  Степан  Филип¬ 
пович  (1778  — 1854  г.г.),  воспитанник  Академии  Художеств  с  1785 
г.,  академик  с  1808  г., —  подражавший  в  своей  манере  англий¬ 
ским  граверам  ^),  исполнивший  много  видовых  гравюр  большого 
размера,  еще  больше  иллюстраций  к  книгам,  из  которых  —  (Одина¬ 
ково  отличньіх  —  назовем  гравюры  к  басням  Хемницёра  1817  г., 
басням  Измайлова  1816  г.,  басням  Крылова  1815  г.,  сочинениям 
Державина  1831  г.  и  1825  г.,  гравюры  в  трех  названнььх  выше 
сериях  альманахов  и  в  двух  альманахах  Смирдина:  «Новоселье», 
СПБ,  1833  и  1834  г.  В  1823  г.  он  начал  издавать  серию  листов: 
«Литогра(|)ическая  школа  сельскихъ  видовъ»,  из  которых  Ровин- 
скому  известно  10^  листов.  В  1821  —  24  годах  Общество  поощре¬ 
ния  художников  издало  его  серию,  им  самим  нарисованную  я  ли- 
тогра({)ированную,  видов  Петербурга.  В  это  время  более  дешевая 
л итогра(|)ия  начинает  выдвигаться,  и  в  некоторых  альманахах  мы 
встречаем  литографированные  обложки  и  рисунки. 

Рядом  с  Ческим  и  Галактионовым  стоят  Иванов  Михаил  Афа¬ 
насьевич  с  его  гравюрами  к  басням  Крылова  1815  года  сочине¬ 
ниям  Озерова  1828  г.,  заглавными  листами  к  сочинениям  Жуков¬ 
ского  1817.  года  и  басням  Хемницера  1820  г.,  и  другой  таланлив^лй 
гравер,  Андрей  Григорьевич  Ухтомский,  замечательный  своей  изо¬ 
бретательностью  в  гравировальном  деле,  пользовавшийся  для  гра¬ 
вирования  всеми  известными  тогда  манерами,  изобретший  само¬ 
стоятельно  гравировальную  машину,  которая,  впрочем,  никогда  не 
была  в  деле  ^),  будучи  в  і821  г.  приобретена  Ака  і,емней  Художеств 
для  Печатной  палаты  при  ней.  Ухтомский  дал  исполненные  в 
ложно оассиіеском  стиле  гравюры  к  «Фингалу»  Озерова  1808  г. 
(аиватинта)  и  часть  гравюр  к  сочинениям  Озерова  1828  г.,  одну 
гравюру  к  «ІЦй.»гьонскому  узнику»  Лхуковского  и  семь  гравюр  к 
опере  на  сю:кет  «Д}^шеньки»,  издания  1708  г. 

«Душенька»  —  подражание  Богдановича  в  стихах  «Амуру  и 
Психее» — пользовалась  тогда,  кажется,  наибольшим  успехом:  она 
издана  с  ХѴІ11  в.  по  1838  г.  больше  десяти  раз,  некоторые  издания 
с  иллюстрациями,  подражание  французским.  В  1837  году  было 
выпущено  миниатюрное  издание  «Душеньки»,  напечатанное  в  типо¬ 
графии  Экспедиции  Заготовления  Госуд.  Бумаг  мелким  шрифтом, 
некоторые  экземпляры  —  на  веленевой  бумаге  с  рисунками  на  тон¬ 
кой  китайской  бумаге,  некоторые  на  розовой  бумаге.  В  этом  из.щ- 
нии  три  литографии,  исполненные  П.  Ивановым. 

Но  выше  всех  этих  талавтливых  граверов,  по  авторитетному 
мнению  Д.  Ровияского,  стоит  ИиЕО.іай  Иванович  >'ткнн  (1780  — 

Д.  л  Ровинс«ий:  «Подробный  словарь  русских  граверор.  XVI- -X  X 
веков  ,  СПБ.  189  .  стр.  12'. 

-)  Там  же.  стр,  6! И. 
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1862  г.),  также  находившийся  под  влиянием  французских  (его 
учитель  в  Париже  Бервик),  немецких  (его  учитель  в  СПБ.  Клаубѳр) 
и  английских  (его  друг  Робинзону  граверов.  К.  сожалению,  знаме¬ 
нитый,  как  портретист,— Уткин  мало  иллюстрировал  книги;  известны 
его  портреты  Пушкина,  повторенные  много  раз  в  изданиях  сочи¬ 
нений  великого  писателя. 

В  1839  г.  вышло  замечательное  издание  иллюстраций  к  «Ду¬ 
шеньке»  графа  Федора  Толстого  —  62  очерковых  (контурных)  гра¬ 
вюры,  в  продолговатый  лист,  исполненных  на  меди.  При  всей 
неминуемой  холодности  и  условности  очерковых  гравюр,  —  эти  ил¬ 
люстрации  к  Амуру  и  Психее  считаются  одними  из  лучших  в 
Мвропе  ^). 

Этим  изданием  заканчивается  расцвет  русской  иллюстриро¬ 
ванной  книі'и  с  гравюрой  на  меди,  —  расцвет,  запоздавший  ^по 
сравнению  с  <1>равішей  на  несколько  десятков  лет.  Интересно 
проследить,  как  отсталая  в  экономическом  отношении  страна,  сна¬ 
чала —  запаздывая,  затем  —  по  мере  развития  русской  промышлен¬ 
ности —  все  более  идя  в  ногу,  перенимала  в  области  графических 
искусств  нововведения  Франции,  потребность  в  которых  вызывалась 
чэм  экономическими  причинами. 

Так.  дешевый  сравнительно  с  кожаным  переплетом  рекламный 
картонаж  с  печатным  на  нем  текстом  появляется  на  Западе  в 
конце  века, —  у  нас  первую  книгу  в  печатном  картонаже 

автор  встретил  от  1801  г.;  это— „Нѣкоторыя  черты  о  внутренней 
церкви...'*,  сочинение  Ив.  Влад.  Лопухина,  СПБ.,  1801  г.,  где,  кроме 
одной  символической  граьюры  вне  текста,  имеется  белый  атласный 
каркіная;,  с  отпечатанными  на  нем  —  на  передней  и  задней  крышке 
н  корешке  —  гравюрами  мистического  характера:  передняя  —  пыла- 
іоідее  се})дце  В'об.іаках,  задняя  —  человек,  взбирающийся  на  каме¬ 
нистые  горы  по  узкой  тропе  с  тяжелой  ношей  на  спине. 

Вероятно,  что  такие  картонажа  были  и  раньше  годом— двумя. 
Печатные  об.южки  в  это  время  также  начинают  прививаться  в  Рос¬ 
сии.  К  сожалению,  до.  сих  пор  не  уда.лось  установить,  в  каком  году 
они  появились  у  нас  впервые. 

Но  печатная  обложка,  исполненная  гравюрой,  очень  щрога, 
II  мы  видим,  что  уже  в  первом  десятилетии  XIX  века  переходят 
на  простой  набор  обложки  шрифтами. 

Стремление  к  удешевлению  книги  диктует  позднее  —  переход 
от  иллюстрирования  гравюрами  на  меди  к  литографии:  но  рас¬ 
цвет  ее  можно  наблюдать  у  нас  лишь  во  второй  половине  XIX 
века,  а  в  сороковых  годах  —  мы  не  мелеем  не  видеть  успеха  гра¬ 
вюры  на  дереве;  является  такой  замечательный  жизненный  п.ілю- 
страгор,  как  Александр  А.тексеевич  Агин  (род.  1826  —  год  смерти  не¬ 
известен,  от  1865  до  1870  г.),  нарисовавший  88  рисунков  к  «Вет¬ 
хому  Завету»  (СП  Б.  1 846  г.) — исполненные  еще  контуром  на  стал  и 

О  Автор  настоящего  труда  видел  медные  доски  этих  гравюр  у  одной  ііа- 
с.к’дницы  Ч».  Толстого.  Где  они  теперь? 
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академиком  К.  Афанасьевым:  в  том  же  1846  году  выходят  знаме¬ 
нитые  сто  рисунков,  к  «Мертвым  душам»  Е  В.  Гоголя  —  гравиро¬ 
ванные  на  дереве  Е.  Бернардскам.  Характерно,  что  издание 
это  выходит  в  18  выпусках,  дав  только  7  2  ррісунка,  а- 28  ри¬ 
сунков,  из-за  конфликта  между  издателями  —  Е.  Бернардским  и  его 
компаньоном  —  уведели  свет  только  в  1892  г.  ^).  / 

Еще  ранее  —  в  1841  году  —  вышло  «первое  русское  роскошное 
издание»  с  гравюрами  на  дереве, — «Наши,  спи’.анныѳ  с  на¬ 
туры  русскими»  (вшомните  опдуь,  что  в  том  жѳ  году  Кюрмер  в  Па¬ 
риже  издает  в  выпусках,  с  гравюрами  на  дереве  —  «Французы, 
изображенные  ими  самими».  «Наши» — действительно  прекрасное 
издание,  рисунки  в  котором  исполены  Тиммом,  Щедровским  и 
^  Шевченко  и  резаны  на  дереве  лучшими  граверами  того  вре¬ 
мени  -  Клодтом,  Неттельгорстом,  Дерикером  и  Линком;  шрифты 
отлиты  в  лучшем  словолитном  заведении  Петербурга,  у  Реі нльона. 

Его  издатель,  Я.  А.  Исаков,  сообщил  на  сбложке  седьм  то 
выпуска,  что  всего  подписалось  800  поднисчиков;  на  обложке  і-го 
выпуска  указано,  что  Кюрмер  получил  на  «Французов»  22.700  под¬ 
писок  Издание  «Наших»  давало  убыток  и  прекратилось  на  14-м 
выпуске;  по  расчету  издателей,  подписка  на  1.500  выпусков  по¬ 
крыла  бы  все  расходы,  но  стольких  охотников  приобрести  «первое 
русское  роскошное  издание»  —  не  оказалось. 

Факт  не  еі;иничный:  первое  собрание  сочинений  Пушкина, 
изданное  в  1838  —  41  г.  Экспедицией  Заготовления  Государ  ственных 
Бумаг  (.лучшей  из  казенных  типографий  России,  открытой  в  1818  г.> 
—  в  11  томах,  в  1845  году  распродава.іось  —  за  полцены,  вместо 
20  руб.,  по  10  руб.  серебром  на  веленевой  бумаге  и  по  8  руб. 
на  простой.  Соогвегственное  ■— мало  лестное  для  русской  культу¬ 
ры —  объявление  было  помещено  в  журналах  и  газетах  ^).  П.  Н. 
Сголпянский  рисует  книжную  торговлю  того  времени  весьма  мрач¬ 
ными  красками. 

Издание  «Наших»  —  несмотря  на  то,  что  все  граверы  —  ино¬ 
странцы,  печатание  производилось  в  типографии  Зоигпаі  Ое  84- 
Рё4ег8Ьоиг§,  напечатано  оно  в  подражание  «Франп)'’зам»  К  юр- 
мера, —  действительно  русское  —  не  только  по  содержанию,  но  и 
по  характеру  рисунков,  хотя  и  выполненных  под  влиянием  Гаварни. 
При  его  сравнении  с  иллюстрированной  книгой  начала  XIX  века — 
бросается  в  глаза  одна  характерная  черта:  больпіинство  гравюр 
на  меди  в  книгах  времени  Александра  1  —  или  копии  с  немец¬ 
ких  и  французских  образцов,  или  сде.ланы  по  оригинальным  рисун¬ 
кам  русских  художников,  которые  могут  смело  сойти  за  иностран¬ 
ные,  до  того  мало  в  них  национа.льного;  сказывается  зависимость 
русских  иллюстраторов  от  их  западных  учителей.  Виньетки,  за¬ 
ставки  и  концовки  к  Державину,  к  басням  русских  писателей  — 

См.  монографию  К  С.  Кузьминскогэ:  , Художник-иллюстратор  А  А.  Агнн, 
ето  жизнь  и  творчество**.  Москва.  1913  г. 

II.  Столпявский;  ,, Книжная  торгов.ія  іг  СПБ.  в  Николаевскую  эиоху*^ 
..Русский  Библиофил**  1911  г.,  т.  II. 
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Крылова  *  Измайлова.  Дмитриева  —  кроме  тех,  где  изображены  рус¬ 
ские  в  их  характерных  костюмах  —  отлично  ужились  бы  в  париж¬ 
ском  издании  басен  Лафонтена,  настолько  в  них  было  мало  рус¬ 
ского.  Другая  характерная  особенность  —  бедность  иллюстраций 
в  изданиях  начала  XIX  века  и  богатство  —  в  сороковых  годах: 
обычно  в  изданиях  времени  Павла  и  Александра  I  —  одна,  а  иногда 
— две-три  гравюры;  в  «Наших»  —  их  больше  сотни,  в  тексте  и  вне 
текста.  Причина  того  и  другого  явлений,  конечно,  чисто  экономи¬ 
ческая: —  во  Франции^  ХѴПІ  век  дал  много  богатых  покупателей, 
привлекаемых  эротическим  содержанием  изданий  или  славой  авто¬ 
ров;  книга  могла  быть  дороже.  В  России  начала  XIX  века  —  можно 
было  рассчитывать  только  на  русских  покупателей,  а  слой  образо¬ 
ванного  дворянства  и  купечества  был  очень  тонок.  Тиражи  книг, 
при  этом  условии,  были  гораздо  меньше,  а  дорогая  работа  гравера 
на  модной  доске  окупается,  давая  возможность  удешевить  издание, 
лишь  при  большом  числе  покупателей.  Отсюда  —  впоследствии  — 
и  переход,  начиная  с  альманахов,  к  национальному  русскому  твор¬ 
честву,  так  ярко  выразившийся  с  сороковых  годов:  иностранные 
иллюстраторы  и  граверы  были  очень  дороги,  русские  гораздо* де¬ 
шевле;  работа  на  деревянных  досках  —  много  быстрее  работы  на 
медных  пластинках,  поэтому  опять-таки  дешевле.  Отсюда  посте¬ 
пенный  отказ  от  иностранных  граверов- гастролеров,  замена  их  рус¬ 
скими —  начавшаяся  еще  с  XVIII  века;  отсюда  переход  к  деше¬ 
вой  іравюре  на  дереве.  Но  дешевизна  последней,  еще  более  ощу¬ 
тительная  благодаря  возможности  печатания  ксилографии  вместе 
с  текстом, — дает  возможность  увелгчивать  количество  рису  яков 
в  тексте.  Поэтому — целая  сотня  рисунков  в  «Наших»  и  стоящих 
рядом  с  ними  изданиях  40-х  годов,  как  выше  перечисленных, 
так  и  далее  указанных.  ' 

Среди  и.тлюстраторов  «Наших,  списанных  с  ^натуры»  стоит 
Тимм,  Василий  Федорович  —  худіжник-академик,  сыгравший  очень 
крупную  роль  в  развитии  русской .  иллюстрации  —  в  ее  графико¬ 
иллюстративной,  а  не  технической  стороне.  Несмотря  на  влияние 
Гаварпи  и  других  французских  иллюстраторов  того  времени, — 
влияния,  от  которого  не  уберегся,  ^кажется,  ни  один  крупный  ил¬ 
люстратор  в  России  и  многие  в  Европе,  —  он,  несомненно,  глубоко- 
национален,  он — один  из  тех  немногих  «праведников»,  рядом 
с  Агиным  и  Боклевским,  о  котором  речь  ниже,  благодаря  таланту 
которых  самобытность  русской  книги  —  в  смысле  ее  и.іліостриро- 
ванпя  —  не  іюд.іежит  сомнению. 

Если  назвать  более  значительные  издания,  Тимм  дает  сотню 
виньеток,  заглавных  букв  с  рисунками,  заставок  к  «Сенсаціямъ 
и  замѣчаніямъ  г-жи  Курдюковой»,  И.  Мятлева,  в  3  частях-томах, 
СПБ.  1840-44  годы  —  и  его  иллюстрации  создают  отчасти  успех 
этой  книги.  В  1844  г.  выходят  «Коммеражи»  того  же  автора,  с  29 
прелестными  рисунками  Тимма,  опять  гравированными  на  дереве. 

В  том  же  1844  г.  он  рисует  для  знаменитого  петербургского 
издателя  художественных  лиіогра|)ий  и  гравюр,  торговца  картинами 
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Дациаро  рисунки  для  литографий,  выпущенных  под  заглавием: 
-СозШтез  гиззез»  —  в  числе  24  литографий,  «Сгодиіз  гиззез»  —  6 
и  ч^АііеІа^ез  гиззез»  —  три  листа. 

Уже  в  1843  году  появляется  «Листокъ  для  свѣтскихъ  лю¬ 
дей» —  журнал,  посвященный  модам  и  «модной  жизни», — первый 
русский  еженедельный  журнал  художественного  (г  техническом  от¬ 
ношении)  типа,  где  многочисленные  рисунки  1 .  мма  исполнены 
то  на  дереве,  то  литографией.  А  с  1851  года  с  и  Тимм  издает 
Русскій  Художественный  Листокъ»  —  самое  значительное  и  по 
своим  размерам  и  по  содержанию  иллюстрированное  издание  того 
времени.  «Р.Х.  Листокъ»  издавался  по  1862  год,  выходя  три  раза 
в  месяц,  —  всего  432  выпуска,  в  каждом  из  которых  помещена  — 
как  отдельная  картина  —  одна  литография.  Это  —  полное  торжество 
не  только  литографии,  но  и  русской  национальной  иллюстрациіі; 
сам  талантливый  художник,  положивший  колоссальный  труд  на  это 
издание,  говорит  в  предисловии  по  поводу  рисунков:  «Целью  и  сю¬ 
жетом  этих  рисунков  служит  все  замечательное  в  России,  все 
близкое  русскому  сердцу  и  все  драгоценное  д.ія  русской  жизни, 
с  исключением  всего  иностранного,  не  касающегося  России»  ^). 

Тот  же  принцип  руководил,  очевидно,  работой  третьего  из 
крупнейших  иллюстраторов  в  России  того  времени,  занимающего 
почетное  место  рядом  с  Агиным  и  Тиммом,  —  Боклевского  Петра 
Михайловича.  Расцвет  его  деятельности  —  годы  издания  «Худо¬ 
жественного  Листка»;  главные  его  работы  —  и.тлюстрацнп  к  Гоголю 
и  Островскому,  нанесенные  на  камень  в  его  собственной  литогра¬ 
фии  в  Москве.  В  1858  году  выходит  первый  — и  единственный 
выпуск  его  «Галлереи  Гоголевскихъ  типовъ»,  14  литографий, 
в  1863  г.  —  пять  сцен  из  «Ревизора»  («Бюрократическій  катехи¬ 
зисъ»),  в  1860  г.  —  тридцать  литографий  к  сочинениям  Остров¬ 
ского,  в  шести  выпусках.  Его  рисунки  по  содержанию  глубоко¬ 
национальны,  хотя  многие  из  них  —  сатирического  и  карикатурного 
характера  п  мало  льстят  русскому  патриотизму. 

Но  —  работы  Боклевского  и  Тимма  были  лебединой  песнью  ху¬ 
дожественной  и.тлюстрации  эпохи  упадка  дворянства  в  России;  осво¬ 
бождение  крестьян,  реформы  шестидесятых  годов,  более  пііірок(»е 
развитие  образования  в  стране-  создают  в  этот  период  многочислен¬ 
ных,  но  не  богатых  покупателей,  интересующихся — пока — ^содержа¬ 
нием  книги,  а  не  ее  внешностью.  Художественный  вкус — и  далеко 
не  изысканный, —  создается  у  новых  читателей  позже,  да  и  то  в  наи¬ 
более  обеспеченных,  имеющих  много  свободного  времени  буржуаз¬ 
ных  кругах.  С  шестидесятых  годов  начинается  упадок  иллюстри¬ 
рованной  книги  и  в  России.  Борьба  общественности  с  самодержа¬ 
вием  бросила  более  чуткий  и  наиболее  культурный  элемент  общества 
в  сторону  интересов,  далеких  от  эстетики,  —  и  бойко  раскупались 
книги  богатые  содержанием  и  удешевленные  благодаря 
отсутствию  даже  дешевых  литографий  пли  рисунков  с  дерева. 

')  См.  монографию  В,  А.  Верещагина,  на  Сі.риа  .Русская  Карикатті'а>’ 
,В.  Ф.  Тимм“.  СПБ.  1911  г. 
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Россия  не  может  похвалиться  и  красотою  приживненных  ив- 
даней  своих  великих  писателей:  все  сочинения  А.  С.  Пушкина, 
изданные  при  его  жизни,  —  очень  скромны;  один  фронтиспис  к 
«Руслану  и  Людмиле»  1820  г.,  рисованный  И.  Ивановым  и  грави¬ 
рованный  М.  Ивановым,  четыре  прекрасных  гравюры  к  «Бахчи¬ 
сарайскому  фонтану!»  1827  г.,  без  подписи  художника,  гравирован • 
ные  Галактионовыми^  вот  и  все,  кроме  шесть  плохих  гравюр  к 
«Евгению  Ояегинуі^епв  «Невском  Альманахе»  на  1829  г.,  с  рисун¬ 
ков  Нотбека.  Слишком  мало  —  по  сравнению  с  сотней  превосход¬ 
ных  иллюстраций  к  парижскому  изданию  «Шагреневой  кожи» 
Бальзака  1838  г.  н  полутысячей  —  к  его  «Смешным  сказкам» 
1855  года.  Сочинения  Лермонтова,  изданные  при  его  жизни,  и  по¬ 
смертное  издание  тоже  выходили  без  иллюстраций,  а  Боклевскик  - 
как  мы  видели  —  издал  свои  иллюстрации  к  «Ревизору»  без  текста. 
Оно  и  понятно:  в  ус.ювиях  русской  обп^ественности  писатели  были 
далеки  от  мысли  о  богатых  изданиях  своих  сочинений.  .Л.  С.  Пуш¬ 
кин  писал  П.  А.  Плетневу  в  1835  году,  по  поводу  издания  альма¬ 
наха,  куда  должно  было  войти  его  «Путешествие  в  Эрзерум»: 
«Лангера  заставь...  нарисовать  виньетку  без  с.мысла.  Были  бы 
цветочки,  да  лиры,  да  чаши,  да  п.лющ...»  >).  Гоголь  высказывается 
решительно;  по  поводу  предложения  Бернардского  —  уступить  ему 
второе  издание  «Мертвых  душ»  с  рисунками  Агина  —  он  пишет 
Плетневу  из  1’има  в  начале  1846  г.;  «Художнику  Бернардскому 
объяви  отьаз...  Я  враг  всяких  политипалсей  и  модных  выдумок. 
Товар  должен  продаваться  липом,  и  нечего  его  подслащивать  этим 
кондитерством...  нужно,  чтобы  для  того  и  самое  сочинение  было 
классическим...»  ^). 

Взгляд  русской  нителлигеяцип  —  не  потому,  что  она  была 
-врагом»  иллюстрации -- был  тот  же,  но  психология  бы.да  иная:' 
<не  до  л.-иру,  быт]>  бы  живу».  Издателям,  конечно,  такой  взгляд 
был  на-руку:  расход)в  мевьше.  С  шестидесятых  годов  падает 
как  мы  видели  —  не  только  в  России  иллюстрирование  книг,  и  не 
только  иллюстрирование;  шрифты  становятся  совсем  серыми  и 
обыденными,  бумага  тоже  хуже  п  хуже  —  чтобы  к  концу  века  из  пре¬ 
красной  сравнительно  тряпичной  стать  древесной  —  серой  н  ломкой. 

Россия  — и  не  то.іько  Россия  —  не  может  похвалиться  п  красо¬ 
тою  своих  шрифтов  с  по.іовины  XIX  века.  По  большей  части  — 
они  четки,  практичны,  не  утомляют  заметно  глаз,  но  они  далеки 
от  идеала.  Шрифты  Антона  Демея  при  Петре были  очень  кра¬ 
сивы  в  буквах,  скопированных  точно  с  эльзевировских,  и  неудачны 
своим  диким  по  размерам  Ъ.  своими  з  и  тинично-славянскими 
буквами.  Постепенно,  под  влиянием  русских  мастеров,  они  стано¬ 
вятся  все  более  и  более  русскими,  но  под  тем  же  влиянием  они 
делаются  еще  менее  изящныміі.  Б  конце  ХЛПП  и  в  первой  поло¬ 
вине  XIX  в.в  России  постепенно  воцаряются  п  начинают  господ- 

г>  Переппгка  Пушкина,  изд.  Акадѳнпн  Наук,  СПБ.  1911г.,  і.  Ш,  стр. 

з)  Конст.  Кузьминский:  «Художнчк-иадюстратор  ІТ.  М.  Боклевский,  ег» 
жизнь  н  творнестБО».  Москва.  1910 
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ствовать  прекрашые  шрифты,  отлитые  у  Ди  до  по  его  рисунка», 
затем  —  опять  таки  по  типу  Баскервидля  —  Бг  дони — Дидо  —  в  Мо¬ 
скве  у  Августа  Семена  и  Ревильспа,  так-наа.  «английского»  типа 
(название  идет,  вероятно,  исторически  от  Баскервилля);  в  начале 
тридцатых  годов  постепенно  —  то  в  одной,  то  в  другой  типогра¬ 
фии —  исчезает  эльзевировское  т  и  заменяется  т  —  по  образцу 
заглавного  Т.  Но  —  переход  к  огливке  шрифтов  русскими  масте¬ 
рами — ремесленниками  дает  во  второй  половине  XIX  века  те  малр 
изящные  типы  обычных  шрифгов,  которые  до  сих  пор  господствуют 
в  России.  За  два  века  существования  гражданского  шрифта  —  у 
нас  нет  ни'  одного  сведения  об  участии  в  рисовании  литер  хо¬ 
тя  одного  из  наших  крупных  художников.  В  результате  —  бесвку- 
сица,  вполне  соответствующая  бесвкусице  ру:ского  дворянства  и 
буржуазии,  не  создавшей  своего  стиля  и  жившей  мешаниной  из 
разных  стилей  ^)- 

Даже  такое  —  лучшее  из  руссвих  казенных  графических  пред¬ 
приятий,  как  Экспедиция  Заготовления  Государственных  Бумаг,  за 
сто  лет  своего  существсвания  не  создало  ни  красивой  книги,  яя  бе¬ 
зупречного  по  красоте  русского  шрифта,  в  своих  попытках  датъ 
стильный  русский  шрифт,  дав  только  псевдо -славянские  угловатые 
и  архаические  шрифты,  да  микроскопической  шрифт,  отлитый  ив 
серебра  (?)  «Басен  Крылова»  1857  года,  самоі^  маленькой  книги 
в  России,  размером  2X1  Ѵг  см.  Назначение  этого  вздаипя  было  — 
доказать  Европе  высоту  нашего  типографского  искусства,  в  котором 
все  же  не  было  ничетх)  оригинальн  )го:  микроскопический  шрифт  перед 
этим  был  создан  Анри  Дидо,  да  и  назначение  такогп  шрифта  — 
печатание  никем  не  читаемых  любопытных  в  техническом  отношении 
игрушек,  а  не  книг  для  чтения. 

По  этим  причинам,  очевидно,  русские  библиографы  всегда 
уделяли  максимум  внимания  содержанию  книг,  меньше  внима¬ 
ния-иллюстрированию  и  никакого  внимания  —  их  внешности, 
истории  шрифтов,  печатанию  и.ілюстраций,  бумаге,  обложка,  —  во¬ 
обще  их  техническому  совершенствованию. 

Но — фактическая  монополия  на  высшее  образование  поме¬ 
щиков  и  буржуазии  создала  в  начале  XX  века  в  России  большие 
кадры  образованных  и  обладающих  капиталами  людей,  естествен¬ 
ных — при  своей  образованности — покупателей  более  дорогих  изда¬ 
ний;  и  повторилась  та  же  картина,  что  в  Западной  Европе — -нача¬ 
лось  возрождение  русской  художественной  книги. 

Конец  XIX  века  увеличил  тиражи  книг  и  в  России  во 
много  раз,  и  художественная  книга  могла  иметь  материальный 
успех.  Опыты  в  этом  направлении  были  удачны,  —  и  мы  видим, 
что  с  начала  XX  века  в  России  начинается  расцвет  книжного 


1)  Показательно,  что  великолепные  иллюстрации  А.  Я.  Афавасьева  к  <ІСонь- 
ку-Горбуику>  в  русском  каракатурпо-иародном  духе  появились  а  юмористиче¬ 
ском  журнале  <Шут>  18  *7  г.,  исполненные  литографии,  но  весьма  не  роскошно, 
а  превосходные  ил.і,юс] рации  Агина  и  других  — русские  типы  — к  «Тарантасу^ 
гр.  В.  А.  Соллогуба  изданы  только  один  раз,  в  1845  году. 
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искусства;  центр  внимания  издателей  и  типографов  обращен,  ко¬ 
нечно,  на  наиболее  эффектный  и  украшающий  элемент  книги — 
иллюстрацию;  группа  художников  новых  течений,  находящаяся  под 
сильным  влиянием  западных  исканий,  некоторые — под  явным  вли¬ 
янием  Бирдслея  и  Ропса,  другие  —  увлеченные  франйузской  иллю¬ 
стрированной  книгой  ХѴШ  века  и  русской  —  времен  до  Пушкина, 
объединенные  вокруг  журнала  «Миръ  Искусства»  в  Петрограде 
и  издательства  «Скорпион»  в  Москве,  с  1901  года  создают  новую 
русскую  иллюстрацию.  Характерно,  что  не  одно  или  два,  а  целый 
ряд  имен  выдающихся  художников  должен  быть  назван,  чтобы  дать 
представление,  и  притом  неполное,  об  этом  взрыве  интереса  пред- 
(зтавителей  искусства  к  книге  и  ее  украшению:  это  течение  вмело 
своими  яркими  и  крупными  выразителями  таких  талантливых  — 
безотносительно  к  их  направлению  —  художников-графиков,  как 
А.  Бенуа,  Л.  Бакст,  К.  Лансере,  М.  Добужинский,  А.  Остроумова- 
Лебедева,  И.  Билибин,  —  работы  которых  с  1900  г.  появлялись  в 
«іМире  Искусства»,  К.  Сомов,  Н.  Рерих,  Г.  Нарбут,  С.  Чехонин, 
С.  Судейкин,  ,1.  Митрохин,  К.  Юон,  позже  —  В.  Фалилеев  —  пол- 
'гора  десятка  имен  только  крупных  художников,  создавших  красоту 
новой  русской  книги. 

Их  всех  —  столь  разных  но  направлению  и  дарованиям,  порою 
глубоко  чуждых  друг  другу  —  объединяет  одно  общее:  создать 
в  книге  не  картину,  а  именно  книжную  иллюстрацию  Это  приспо¬ 
собление  изобразительного  искусства  к  книге  могло  итти  конечно, 
только  в  одном  направлении:  учет  технических  особенностей  вос¬ 
произведения  и.июстраций  в  книге  —  в.целях  достижения  наиболі>- 
шего  красочного  эффекта.  В  техническом  воспроизведении  картина 
многокрасочная,  с  сотней  оттенков  цветов  и  богатством  перехо^^ов 
тонов,  —  проигрывает  в  своем  эффекте,  помимо  сложности  и  доро¬ 
говизны  воспроизведения;  неизбежная  при  цинкографировании  та¬ 
кого  рода  картин  сетка— обычно  заметная  и  простым  глазом— или 
мешает  художественности  рисунка — при  крупной  сетке,  или  чрезвы¬ 
чайно  затрудняет  —  при  очень  мелкой  сетке  —  печатание  клише, 
требуя  опытности  и  искусства,  которым  обладают  немногие.  Нов  рас¬ 
поряжении  художника  остаются  лияии,  точки,  целые  пятна — которые 
точно  и  без  посредства  сетки  воспроизводятся  штриховыми  клише. 
И  мы  ВИДИМ,  что,  идя  по  следам  Бирдслея,  Валлстона  и  других 
европейских  г])афііков, — наши  художники  широко  используют  бес¬ 
конечные  возможности  контраста 'белых  и  черных  пятен  и  дости- 
шют  здесь  необычайной  виртуозности,  давая  шедевры  как  книжной 
иллюстраіцни  и  внутреннего  украшения  книги,  так  и  обложки. 

Конечно,  успехи  этого  движения  надо  отнести  всецело  на  счет 
быстрого  развития  капитализма  в  России  и  увеличения  торговых 
сношений  с  заграницей.  Русский  капиталист  —  торговец  и  промы¬ 
шленник  XX  века,  прекрасно  поняв,  что  образованность  —  лучшее 
орудие  при  округлении  капиталов,  отправляет  своего  сына  в  выс¬ 
шее  учебное  заведенпе.  Последний,  получив  образование, — заводит 
обязательно  библиотеку,  и,  иногда  мало  интересуясь  ее  содерагл 


210 


Искусство  книгопечатания. 


ниѳм,  хочет,  чтобы  в  его  кабинете  или  гостиной  в  числе  украшений 
фигурировал  книжный  шкаф.  В  богато  убранном  кабинете  и  книги 
должны  выглядеть  красиво.  Отсюда — попытки  наших  издательств 
для  буржуазии  давать  красивые  издания  в  красивых  переплетах. 

Эго  стремление  нового  буржуа  показать  культурность  своим  зна¬ 
комым  и  клиентам  имеет  свою  хорошую  сторону:  оно  весьма  раз¬ 
вило  к  Октябрьской  революции  технику  издания  книги  в  России. 
Изящная  иллюстрация  должна  быть  напечатана  рядом  с  красиво- 
набранным  текстом;  и  то  и  другое  требуют  красивой,  то -есть 
плотной  и  белой  бумаги;  переплеты  должны  быть  столь  же  краси¬ 
выми —  все  должно  быть  гармонично  в  издании,  иначе  -  той  или  дру¬ 
гой,  элемент  книги  при  контрасте  будет  выглядеть  особенно  бедно. 

И  у  нас  нет  особых  оснований  жалеть,  что  революция  поло¬ 
жила  конец  существ )ванию  таких  издательств,  как  Голике  и  Виль- 
борг,  «Община  св.  Евгении»,  «Кружок  любителей  русских  изящных 
изданий»,  «Старые  годы»,  «Аполлон»  —  в  Петербурге,  «Скорпион», 
«Мусагет»,  А.  И.  Мамонтов,  «т-во  А.  А.  Левенсона» — в  Москве.  Неко¬ 
торые  из  них  исчезли  до  революции,  другие,  как  коллективы,  ока¬ 
зались  глубоко  чужды  пониманию  задач  Советской  власти  и  ее 
соответствия  интересам  народа.  Но  лучшие  техники  из  этих  изда¬ 
тельств  продолжают  работать  и  сейчас,  их  достижения  —  у  нас 
перед  глазами,  и,  не  служа  нам  образцом,  могут  дать  достаточно 
материала  дтя  изучения.  А  самое  главное  — эти  издательства  оста¬ 
вили  нам  недурное  наследство,  в  виде  ряда  по-европейски  обору¬ 
дованных  типо  литографий  с  штатами  великолепных  техников,  как 
«Голике  и  Вильборг»,  «Сириус»,  «Герольд»  в  Петербурге;  т-во 
Л.  А.  Левенсон,  А.  И.  Мамонтов,  т-во  И.  Д.  Сытина  в  Москве  — 
типографии,  псд  теми  или  иными  наименованиями  работающие 
сейчас  и,  после  тяжелых  1918-21  годов,  копа  было  не  до  книж¬ 
ного  искусства,  —  все  более  хорошо  приспособляемые  к  нуждам 
Советской  России. 

Открытие  Музея  Кииги  („Постоянной  ■  выставки  книжного 
искусства^  при  Гос.  Румянцовском  музее),  совпавшее  с  днем,  когда 
пишутся  эти  строки  (18.  Ш.  1923  г),  деятельность  —  весьма  нло-' 
дотворная  —  Общества  друзей  книги  в  Москве  и  Комиссии  по  изу¬ 
чению  искусства  книги  при  Госиздате,  и,  что  гораздо  важнее, — 
весьма  видные  достижения  как  Петроградскою  отделения,  так  и — 
в  последнее  время  —  Главного  Управления  Госиздата  и  Украин¬ 
ского  Всеиздата  в  Киеве  —  не  знаменуют  ли  все  эти  факты,  что — 
впервые  со  времени  изобретения  книгопечатания  подвижными  бук¬ 
вами —  напѳ  искусство  призвано  мощно  служить  для  создания 
книги  хорошей,  честной  —  в  соответственном  ее  содержанию  видеѴ 
Когда  трудящийся  —  после  тяжелого  дня  —  найдет  у  себя  на  по- 
лочі^е  книгу,  в  которой  его  никто  не  обманывает, — кнвгу,  которая 
удовлетворит  и  своей  внешностью  строгого  и  знающего  критика, — 
может  ли  быть  лучший  праздник  для  дорогой  нам  области  искусства? 


УВАВАТЕЛЬ  ТЕХНИЧЕСКИХ  ТЕРМИНОВ. 
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(Приведены  страницы,  где  эти  термины  объясняются). 


Абтотноия  ...  130  след. 
Аэотная  кислота  ...  76 
Академический  шрифт  147 

Акватинта . 90 

Алфавит . 9  и  сл. 

Американки  .  І45 

Анастатическое  печатание 
119 

.Английски и  шрифт  .  .147 
Анопястографическне  кни¬ 
ги  37 

Антиква  шрифт  .  .  56,  57 

>  снимок  ври  стр.  48 

Бабашка . 66,  148 

>  снимок — в  кон де 
Барабан  в  печати,  машизе 

136 

Барбы  на  гравюрах  .  .  73 
Батырщик  .  .  .  .63,  177 

Библиопега . 31 

Библиотеки  .  .  .  18и  сл. 

Библиофилы . 18 

Вомбицияа  .  23 

Боргес . 1*7 

Востонки . 145 

Бриллиант,  шрифт  .  .  147 
Бумага  20  и  сл.,  153  и  сл. 
'>  ручная  выделка  — 
при  стр.  56 
Бумажная  машина  .  .1^  6 
»  снимок  при  ст.  144 
Бумажное  деревцо  .  .  .21 
Бумажные  деньги  ...  29 
Бюреяѵ  . 73 

>  снимок  при  стр.  96 

Ватманская  бумага  157 
Веленевая  бумага  99,  157 

Верже . 24 

Ѵегпіз  той . 96 

Верстатка . 41 

>  снимок  —  в  конце 

Верстка . 63 

Визорий . 63 

>  сішмок  при  стр.  148 

Виньетки . 87 

Водяные  знаки  .  .  .  7,  2* 

Ѵоіитеп . 17 

Выходной  лист  .  46,  58,  72 

Газет,  появление  .  .  .84 
Гальванопластика  .  .  138 
Гальваностегия  .  .  .133 


Гарнитуры  шрифтов  147 

Гарт . 65.  146 

Гектография . 7 

Гильошиннрование  .  .  97 
Глаголица  ......  67 

Г'лютинатор  ....  31 

Голландѳры . 155 

Готические  шрифты  .  .  56 

>  образец  при  ст.  48 

НосЬйгпск . С 

Грабштихель . 73 

»  снимок  при  ст  96 
Гравюра  в  красках  96  сл. 
Гравюра  на  дереве  32  и 
сі.,  124 

Гравюра  на  меди  72,  132 
Гравюра  на  стали  124*5 
Гражданский  шрифт  186 

>  образец  при  ст.  192 

Гранильник . 93 

>  снимок  при  стр. 

96 

Графейки  .  64 

Гробецнцеро  ....  І47 
Гузка . 65 

Дѳке.дь  . 64 

>  снимок  при  ст.  128 
Демотические  письмена  И 

Диамант  .  1^7 

Диптихи . 17 

Диск  из  Феста  27—28,  145 

>  спимок  при  стр.  16 
Донаты  .  .  .  .  36,  44,  45 
Древесная  масса  .  .  .  153 
Древний  (шрифт)  .  .  147 
Друкарня  .  .  .  .  •  .  174 

Елисаветинский  шрифт  147 
Желатинография  ...  6 
Жирный  шрифт  .  .  .  147 

Завод . 71 

Заключка  строк  .  .  .  149 
Заплечики  литеры  —  на 
снимке  в  конце 

Заставки . 87 

Звуковое  письмо  ....  9 
Знаменщики  .....  177 
Значки  подвижные  для 
картин  112 

Идеограммы . 11 

Иератические  письмена  11 


Иероглифы . И 

Иллюминатор . 31 

Иллюстрации  35,  46  и  др. 

Инкунабулы . 71 

Индульгенции  ....  46 
Іп-Гоііо . 46 

Калам . 15 

Календарь  Гутенберга  44 
>  снимок  при  ст.  48 
ГашаУеи  .......  69 

Канон  (шрифт)  .  .  .147 
Капнтель  -строчной  шрифт, 
имеющий  рисунок  про¬ 
писного.  В  нашей  книге 
им  набраны  колонтитулы. 
Касса . 46,  Н7 

>  снимок  при  стр,  И8 
Карандашная  манера  94 

Качалка . 93 

Квадрат  .  .  .  .104.  148 

>  мерка — в  конце 
Кегель  шрифта  .  .  .  148 

>  на  снимке  в  конце 
Ъіаго-8сиго  ....  59 
Кириллица  .  .  .  .  12,  164 
Китайская  бутсага  .  .157 
Клинообразные  письмена 
13  и  сл. 

Клише . 127  след. 

Колонель . 147 

Колонтитул  .  104 

Комплект  шрифтов  .  .41 
Концовки  ......  87 

Корешок  книга  .  .  .111 

Корпус . 104,  147 

Краска  типографская  37 
'  репкая  водка  ....  76 

Круглые . 148 

Ксилография  .  .  32  и  ол. 
Ксилографические  книги 
35  и  сл.,  59 
Кустоды . 46 

Лавис . 95 

Ьіѣег . 17 

.Іибрарий . 31 

Лигатуры . 46 

Лвнотип . 150 

»  снимок  при  ст.  152 
Литер  отливка  ....  146 
Литера  .  .  і5,  41,  44,  46 

>  снимок — в  конце 
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Литник  у  іитеры  .  .  .65 
Литография  .  .  7,  110  С1 
Литографский  каиень  116 
Логотипы . 149 

Марзаны  .  .  .  .  63,  1  >8 
Материал  типографе  к.  118 
Матрица  для  стереотипа 
107 

Матрица  слово д.  41,  65,118 
«  саимок  в  конце 

Маттуар — сним.  при  стр.  96 

Маца . 177 

Машины  типогр.  134  й  сл. 

Медиа  валъ . 1 17 

Меры  бумаги  .  .  .158 

Метранпаж . 63 

Меццотинто . 91 

Миньон . 1 17 

Миттель  . 147 

Монолейн  .  .  .  .  150,  151 
Монотип  .  .  .  .  150,  152 
»  снимок  ппи  ст.  152 
Музыкальные  знаки  .  .  67 

Наборная  доска  .  .  .  63 
IIаб^рная  линейка  —  на 
снимке  в  конце 
Наборные  машины  .  .119 

Накладчик . 136 

Наполняющие  вев^ества  для 
бумаги  156 

Ниелли . 72 

Ножка  литеры  на  снимке 
Б  конце 

Нонпарель . 147 

Обыкновенный  шрифт  147 

Олеография . 120 

Опистографичѳскне  книги 
37 

Офорт  . . 76 

Офсет . 141  след. 

»  снимок  при  стр.  141 
Очко  литеры  105  и  па 
снимке  в  конце 

Пагинация  ...  .  46,  67 

Палимпсест . 31 

Пальмира  шрифт  .  .  .117 
14  и  сл. 
118 
16  и  сл. 
157 
117 
145 
1  ^7 
147 


Папирус 

Пелюрная  бумага 
Пергамент  .  .  . 
Пергаментная  бумага 
Періь  ..... 
Перфорация  .  .  . 

Петит . 

Петровский,  шрифт 
Печатание  6,  137  и  след. 
Печатание  ъ  древнее  время 
25  и  след. 
Печатание  в  Кптае  29  и  сл. 


Печатание  «набело>  137 
Печатание  с  досок  29  и  сл. 
Печатный  станок.  .  .  63 

>  снимки  стр.  56,  61, 128, 

Пиан . .61 

Пигментное  ііечатанно  142 
Пакгографическос  письмо  9 
Письменность  .  .  8  и  сл. 
Плитки  глиняные  .  .  .13 
Шоская  печать  •  .  .  .  8 
Полиграфия  ......  6 

Полиптихи . 17 

Полосы  набора  .  .  .  137 
Полукруглые  .  .  .  .148 

іробслы . 148 

ГІуньт  типографский  103-4 
Пункте  риал  гравюра  .  94 
ІІупсон  .  .  41,  46,  65,  148 
»  снимок— в  конце 

Разбор . 16 

Ракель  .......  142 

Ракет  . 1 ЗГ) 

Растер  ы  . 130 

Рашкет . 61 

»  снимок  при  ст.  128 
Реал  с  кассам  И“- снимок 
при  стр.  М8 
Реглеты  .  .  47,  66,  148 
Ремарки  на  гравюрах  73 

Ре  пата,  шрифт . 1 47 

Ролы  .  .  . . 155 

Романовский  шрифт  .  147 
Романские  шрифты  .  .  56 
Рост  литер  ,  .  65,  10 1  и  сл. 

»  на  снимке  в  конце 
Ротационная  печать  .  .  8 
Ротадиотгаые  машины  139 
и  след. 

»  снимок  при  стр.  136 
Рубленый,  шрифт  .  .147 

Рубрикатор . 31 

Рубчики  на  литере  —  на 
снимке  в  конце 

Рулетка  .  . . 91 

Ру.тонная  бумага  .  .  .157 

Светофильтры  .  .  .  .131 

Рвитки . '7 

Сетка  при  автотипии  130 
Сигнатурка,  рубчик  .  .  65 
>  на  снимке  в  конце 
Славянский  шрифт— обра¬ 
зец  при  стр.  176 
Словолитные  машины  .148 
Станок  Гутенберга  40.  13 
»  снимок  при  стр.  1  8 
Станок  тиногр.  103,  108 

>  снимок  при  стр.  128 
Степки  литеры— па  снимке 

в  конце. 


Стереотип  ....  105 — 107 
Стили  (для  письма)  .  ,  13 

Талер . 63 

г  снимок  ири  стр.  128 
Текст  (шрифт)  .  .  .  .147 

Тенакль . 63 

>  снимок  при  стр.  148 
Тередорщнк  .  .  .  .  .177 

Терция  *  • . 147 

< Типограф >.  набор,  машина 
150,  151 
>  снимок  при  ст  152 

Тнііометрия . 103 

Тифдрук  .  .  .  .  6,  73,  141 
Трафарет  .  .  .  .  6,  8,  30 
Трехцветное  печатание  131 
Триптихи . 17 

Уголок  для  набора— снимок 
.  при  стр.  148 
Фальцовочный  аппа[,ат  13? 
Фигурное  письмо  .  .  9,  11 
Филигрань  на  бумаге  .  24 
Флатовая  бумага  .  •  .  157  . 

Фрактура . 56 

Гіасікігиск .  6 

Фонетическое  письме  .  9 

‘І»отографіія  .  7.  127  след. 

Фронтиспис . 79 

Хартпп . 17 

Хпро  -  ксилографические 
книги  34 

Хром(»автотппня  .  .  .131 
Хромолитография  1 19  след. 

Царская  водка.  .  ...  7(^ 
Целлюлоза.  .  .  154  и  след. 
Цилиндры  с  письменами  13 
Цинкография  .  .  127  сдеА. 
Цицеро  .....  105,  147 
Чеканка  монет  .  .  .  26 

Чеканное  печатание  .  .  6 

Черная  манера  ....  92 

Шабер . 93 

>  снимок  при  (ітр.  96 
Шаблон,  печатание  шабло¬ 
ном  8,  30 
Шпации  .  •  ...  46, 101 

Шпоны . 19, 148 

Штамп  .  . . _  31 

Штанба . 171 

Штемпеля . 6,  27 

Шумерийскне  письмена  13 

Эльзевировские  шрифты  81 
»  образец  при  сгр.1 92 
Эстампы . 31 

Юстировка  .....  65 


Японская  бумага 


157 
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Указатель  имен  изобретателей,  типограФОв, 
издателей,  граверов  и  др. 

(Имена  авторов  называемых  в  тексте  и  цитируемых  книг  не  приведены). 


Агбн,  а.  а.  .  2ОЗ/2О0,  208 
Аіьды  .  .  00  и  сл..  1 10,  1 6У 
Афаласвеп,  А.  Д.  .  .  .  208 
Афанасьев,  К.  ,  •  .  .  204 
Байрос,  Франц  .  .161 

Бакст,  Л . 209 

Бальзак,  Оноре  ....  101 
Баскервиоь  99  сд  ЮЗ,  110 
Бауэр.  Андрей  .  134  след. 
Вен-Гартон  Бен-Исаан  .  Об 

Бенуа,  А . 209 

Беранже . 10 1 

Бервик.  .  • . 203 

Билноин,  и .  209 

Бирдслей,  Обри  .  161, 210 
Благушии,  Григорий  .  178 
Бодони,  Дж.  .  -  .  101,  103, 
110.  147,  148 
Бовлевский,  И.  М.  .  205,  6 
Бомбѳрг,  Даниил .  .  .  .66 

Брейтконф . 112  і 

Брэе,  Давид . 146  I 

Бунин,  Леоигии  .  184,  185  I 

Буше . 86—88  і 

Бьюик,  Темас  .  .  121—122  1 

Бэріг,  Ричард . 561 

Віилотон-.  .  .  .  162,  210 1 
ІЗальдарфер,  .Христофор  58  | 
Ван-Дейк  .  .77,  81,  186 


Бенгбрехт  ......  Ю2 

Берар.  Антуан . 55 

Бодьгемут . 75 

Вортман . 200 

Востр.  Симон . 55  I 

Гаварни  .  .  121,  123,  205  | 
Галактионов,  С.  Ф.  .  .  20і  | 
Галлио-дю-Ирз  .  .  .  .  55 ' 
Ган,  Ульрих  ...  •  .  .  57 

Гарамон . 78 

Га  рту  а  г . 192 

Гед,  Вильям . 06 

Герасимов . 200 

Геринг,  Ульрих  ....  54 

«Герольд» . 210 

.  Го,  Роберт . 139 

Гойя . 92 

Голике  и  Вильборг  1 32, 210 
Гопфер,  Даниил  ...  77 
Госуд.  Издательство  .  210 
Граавиль  .  121,  124,  125 

Граф,  Урс  .  . . 77 

Грез  ....  .  99 

Гролье,  Иоанн . 55 


Гутенберг  .  .  2, 39с.<.,  110, 
145,  162 

Дебюкур  .  .  .  97—98, 109 
Дѳвериа  .  .  121.  Г22,  124 
Деллуа  и  Деку  ....  125 

Дсмарто  .  95 

Демей,  Антон  .  .  186,  207 

Дерикер . 204 

Дером . 90,  100 

Дндо,  семья  .  .  102  и  сл. 

107,110,147,  1  І8,І00,  208 
Добужинский,  М  .  .  .  209 
Домье.  .  .  .121,123,162 

Доре,  Густав . 124 

Дюрер  .  53,  64,  74  сл  ,  125 


Жену . 107,  126 

Жнгу,  Жан . 122 

Жоанно . 122 

Жуост,  Д . 126 


Зенефельдер  112  и  след.  162 
Зеазешмид.  Йог.,  поправки 
к  стр.  ^^2 


Зиген,  Людвиг  .  .  .92.  93 
Зубовы . 200 

Иванов.  \Г.  А . 202 

Иванов,  И . 20  і 

Иенсон.  Ник  .  .  54,  57,  110 

И  лея,  монах  .  ...  179 

Избрант,  Ллеазар  .  .  .182 

Исаков,  Я.  Л . 201 


Калло,  Жак . 77 

Картрэ,  Л . 159 

К^кстон.  Вильям  .  .  54 

Келлер . Г  3 

Кениг,  Фридр.  134  сл.,  162 
Кири.тл  и  Мефодий  .  .12 

Клаубер . 203 

Клодт . 204 

Кобергер,  А  ИТОН  .  .  53,  75 
Копиевский,  Илья  .  183—4 
Корень,  Василий  .  .  .  179 
Костер,  Лаврентий  .  •  .42 

Кошен . •  .99 

Краиц,  Мартин  .  •  •  .  54 

Крейспор,  Фридрих  .  .  52 
Кюрмер,  Л.  122.  121,  125 

Кюстерман . 146 

Кэслоя .  99 

Лангер . 207 

Лансере,  Е . 209 

.Татіетон . 150 


Ле-Барбье  .... 

.  .  88 

Ле-Бѳ . 

.  .  103 

Лебдон,  Ж  X.  .  . 

.  96  97 

Левенсон,  А.  А.,  т-в6  .  210 

Леман,  словолитня 

.  .  108 

Ле-Мир . 

.  .  88 

Лепрэнс,  Жан-Баптист  95 

Линк . 

.  .  204 

Лоп-еидь  .... 

.  .  88 

дн-Лорѳпцо,  Никко^ЕО  .  73 

Майоль,  Фома  .  . 

.  .  5(і 

.ѴІакарий,  иѳр.  .  . .  . 

164, '65 

Мамонтов,  А  И. . 

..20 

Марильѳ  .... 

.  .  88 

Мейсон  ье . 

Г24Д25 

Меителин.  Иоганн 

.  .  52 

Мергенталер  .  .  . 

.  .  149 

Миссенгейм  .  .  . 

.  .  69 

Митрохин,  Д.  .  . 

.  .  209 

Мопно  ...... 

.  88,99 

Мовсьо . 

90 

Моньс . • 

.  121 

Моро . 88,99,101 

Моррис,  Бильям  . 

.  .  160 

Мстнелавец,  Петр 

170  след. 

Нарбут,  Г.  .  .  . 

.  .  209 

Невежа,  Андроник 

.  .  176 

Неттельгорст  .  . 

.  .  204 

Новиков,  Н.  II.  .  . 

Остроумова-.4ебедева.  А.  209 

Падлу . 

.  .  90 

Иаинарц,  Арнольд  . 

.  56,110 

Первая  Образцов,  'тші.  140 

Иетруччи  .... 

.  .  67 

Пнгугаэ,  Филйнп  . 

.  .  55 

Пикар,  Петр  .  .  . 

188,200 

ІІдаптип-Мореты  78-79,  1  іо 
Поликарпов,  Федор.  184,190 

Прокопий,  свящ.  . 

.  .  179 

Проапер,  С.  М  . 

.  .  142 

Пфистер,  Альбрехт 

.  .  50 

Раймонди,  Марк-Лнт.  74 

Рахманинов  .  .  . 

.  ,  199 

Ревильон  .... 

.  .  204 

Рембрандт  .... 

.  .  77 

Рейнольдс,  Иошуа  . 

.  .  94 

Рерих,  Н . 

.  .  209 

Ретиф  де-ла-Бретоніі  .  101 

Ричардсон .... 

.  .  101 

Роберт,  Антуан  . 

.  .  47 

Роберт,  Луи .  .  .  . 

153,192 

Роберт  Иалатиііский  .  69 
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Робинзон . 200 

Роджерс  и  Брант  .  .  .  153 
Ропс,  Фелисьен .  .  .  .  161 

Саяіерс . 20' 

Свейнгѳйн,  Конрад  .  56,110 

ОеІ,  Вильям . 124 

Свнѳн  Авг . 200 

Сжібах.  Индрик  .  .  .  186 

<Снрнус> . 210 

виорижа,  Франциск.  165-6 

Сжуддер . 1  оО 

Соколов  Ив. . 200 

Сомов,  К . 209 

Снжра,  Венделнн  ...  57,110 
Спира,  Иоанн  ....  57 

Стейнлен . 162 

Стефаны  I  Этьѳнны)  біисл. 
Стр]^ский.  .....  199 

Стэегоп . 107,108 

<^дейкин,  С . 20у 

Сытен,  И.  Д.,  т-во  (I  Об¬ 
разцовая  тип.)  .  .  142,210 
Тарасиев  Никита .  .  176 
Теосжнт,  Ян  .  .  .  .  182—3 

Тиллох . 106 

Тимм,  В.  Ф . 204.206 

Твпоі^афическая  компания 
194-6 


Толстой  Ф . 203 

Тори,  Жоффруа  .  .  .  55  66 
Туррекрѳмата,  Йог.  56,57 

Украинское  Госуд.  Изда¬ 
тельство  . 2  0 

Уткин,  Н.  И . 202 

Ухтомский,  А.  Г.  .  .  202 
Ушаков,  Симон .  .  .  .184 

Фалилеев.  В . 209 

Федоров,  Иван  .  .  170  след. 

Фѳльтер . 153 

Феоль,  Швайпольт  .  164 

Ферру,  А . 159 

Филипп  Орлеанский  .  .87 
Финигуэрра,  Мазо  ...  72 

Фоскул.  Яган . 186, 

Фрагонар . 86 

Франклин,  Вениамин  .  101 
Франсуа,  ЛСан-Шарль  .  95 

Фреуденберг . 88 

Фрибургѳр,  Михаил  .  .  54 

Фуле . 106 

Фурнье . 103-104 

Фушѳ . 146 

Хогарт,  Вильям  ....  92 
Ходовецкий . 91 


Цайнер,  Гюнтер  .  .  .  .52 

Целль,  Ульрих . 52 

Чемесов,  Евграф  .  .  .  200 
Ческие  Ив.  и  і .  озьма  .  201 

Чехонин.  С . 209 

Шалль . 90 

Шевченко . 204 

Шеншпергер.  Ганс. ...  53 
Шиллинг,  11.  Л.  .  .  201 

Шмидт . 200 

Шнор . •  .  .  192 

Шонгауэр,  Мартин .  .  .74 

Шоффар . 87, 88 

Штелин.  Яков  ....  200 

ПГхонебек . 200 

Щ^дровскнй . 204 

Экспедиция  Заг,  Гос.  Бумаг 
204,  208 

Эллнгер . 200 

Эльзевиры  .  .  79,  82.  ПО, 
111,  147,  148,  186 

Эйзен . 87,  88 

Эппльгѳс . 139 

Этьѳнны.  ...  61  сі.,  ПО 

Юон,  К . 209 

Якоби . 133 


Перечень  иллюстраций. 


Табл.  I.  1  и  2.  Обе  стороны  диска  из  Феста . При  стр.  16 

»  II  .3.  Брюссельская  Дѳва>  1418  г .  >  32 

»  III.  4.  Иоганн  Гутенберг  .  >  40 

>  IV.  5,  Месяц  Январь  из  календаря  Гутенберга. 

6.  Образчик  литер,  отлитых  Н.  Иенсоном  ...  >48 

>  V.  Гравюры  йоста  Аммана:  7.  Сяоволитинк, 

8.  Резчик  по  дереву.  9.  Ручная  выделка 

бумаги.  10.  Типография .  >  56 

»  VI.  11,  Типография  в  XVI  веке.  Рис.  И.  Страдануса.  >  64 

>  VII.  12-18  Принадлежности  гравирования;  грабштихель 

(бюрѳнь),  шабер,  гранильник,  маттуар,  рулетки  >  96 

»  ѴШ.  19.  Аіоизий  Зенефельдер .  >  112 

>  IX.  20.  Реконструкция  станка  Гутенберга. 

21.  Печатный  станок  ХѴПІ  века .  »  128 

»  X.  22.  Современная  плоская  машина. 

23.  Ротационная  шестпкрасочная  машина  ...  »  136 

>  XI,  24.  Машина— офсет. 25, Бумагоделательная  машина  >  144 

>  XII.  26.  Касса,  реал,  тенакль  с  визорием,  уголок. 

27.  Типографская  касса .  >  148 

>  XIII.  Виды  наборных  машин:  28.  < Линотип».  29.  «Тяпо- 

граф>.  30  и  31.  Монотип > .  »  152 

>  XIV.  32  и  33.  «Апостол  1564  г.:  первая  страница  и  изо¬ 

бражение  евангелиста  Луки .  »  176 

>  ХТ.  34.  Выходной  лист  из  «Геометрии»  1708  г. 

35.  Первая  страница  Юіня  Цезаря  1635  г.  .  .  »  192 

XVI.  36.  Пунсон.  37.  Матрица.  38  Литера.  39.  Бабашка. 

40.  Типографск.  зяак  Ив.  Федорова,  41.  Мерка 
типографская.  42.  Верстатка.  В  конце  книги. 


Перечень  иллюстраций,  поправки  . 
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Подлинного  портрета  Ив.  Федорова— не  существует. 

Клише— взятые  из  разных  изданий— воспроизведены:  4,  5,  И,  19,  24,  26^ 
28,  36.  37,  39,  42 — сеткой,  остальные — штриховые. 


Пошравки  и  опечатки. 


Страница.  Строка. 


10 

31 

33 

36 

39 


40 


51 

п 

52 

53 

й 

56 


57 

•» 

63 

65 

66 
72 

7» 

74 

75 
77 

79 

80 
77 

82 

87 

88 
108 
128 
131 


22  СВ. 

9  СВ. 

1  » 

18  . 

10  и  15  он. 
прииечание 
» 

15  СВ. 

23  . 

10  сн. 

3  СВ, 

1  нримеч. 

12  сн, 

9  св. 

17  сн. 

15  СВ. 

3  • 

6 

16 

17  ^ 

13  св. 

6  и  12  он. 

1  » 

И  св. 

1  сн 
Зи8  сн. 
прямечаыне 

1  св. 

1^  „ 

18  „ 

16  сн. 

2  св. 

5  . 

19  сн. 

12  св. 

9  сн. 

16  „ 

табл  ,  рис.  21 


Напечатано. 

франд, 

Сосіех  аг^епіеит 
этом 

короткими 

1834 

Копгасі  2ес11ег 
ВисЬйгискегеі 
Л  СВЫ 
Аброгаста 
18.І2 

Т.  Цедлер 
36-2еі1і§ег 
в  14'І2  г.  Фридрих 
Крейсеер 
в  Цюрихе 
Максимилиана 
В  1173  г. 

Огоііегі 

ьопрег-ех-ИЬгіз 

ІіЪгіз 

РЬіІоЬіЫіоп 

Ыассини 

Вянделин 

железная  верстатка 
прв  стр.  56 
золотом  2) 

Фині  уарра 
Оег  КірГегзІісЬ 
Фингуэрра 
Кобургера 
в  1  олландия 
в  14  1  году 
в  1483  году 
в  1492  году 
в'  1780  году 
Лонгуса  (ІѴв.поР.Х.) 
Мохус 
Стенгоп 


Должно  быть. 

откуда— фрапц, 
Со(1ех  аг^епіеиз 
этот 

с  короткими 
1431 

ОоиГгіей  2ей1ег 

ВнсЬПгисккипв; 

МСВХЬІ 

Арбогаста 

1452 

Г  Цедлѳр 
36-;^еіІібе 
в  1470  г.  Иоганн 
Зевзешмнд 
в  Базеле 
Мельхиора 
В  14Ь2  г. 

(ігоііегіі 
зпрѳг-ех  ІіЪгіз 
ІіЪгогпш 
I  ЪіІоЬіЫоп 
Массимн 
Бен  дел  нн 

деревянная  верстатки 
при  стр.  128 
золотом 
Фипигуэрра 
Вег  КиріегзІісЬ 
Финвгуэрра 
Коборгера 
в  Швейцарии 
в  1о4і  году 
в  1583  году 
в  1  >92  году 
в  1680  году 
Лонга  (Ш  или  1У  в.) 
Мосх 

Стэі'гоп  М 

на. выдвинутом  талере 


на  1  ыдвипутом  реале 

11  св.  Про  обложку — не  читать,  она  напечатана  с  набора.  { 
Имела:  Свойнгейм  и  Паннарц  напечатаны  в  некоторых  мостах:  Свеіл* 
гейм  и  Паыарц.  Первое  написание  более  правильное. 

Этьепны— у  немцев  именуются:  Стефаны, 

Спира — у  немцев  именуются:  Шпейерские,  Шпейерцы. 
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